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Magdalena Abakanowicz nad Jeziorem Genewskim, Lozanna, Szwajcaria, 1983 /
Magdalena Abakanowicz by Lake Geneva, Lausanne, Switzerland, 1983



Eksperymenty z thaning

Wielkie, sizalowe abakany niejednokrotnie hbywaty poréwnywane do porzuconej lub zdjetej, pokrytej

naroslami skory, powiekszajacej sie tkanki, a niekiedy do totemicznych, magicznych, peinych mistycy-

zmu ohiektow?, ktore rozrastajg sie w dowolnym wnetrzu, zagarniaja przestrzen i pozostaja na granicy

zycia i Smierci, jakby pomiedzy dwoma wymiarami? Najczesciej kilkumetrowe, monumentalne, zwykle

monochromatyczne lub niemal monochromatyczne, przyhieraty formy hiologiczne czy tez organiczne,

nieco zhlizaty sie do ksztaltow owalnych, prostokatnych, trapezoidalnych, zawsze jednak pozostawaty

niejednoznaczne.

Magdalena Abakanowicz, konstruktorka tych nie-rzezb i nie-gobelindw?, wielokrotnie wypowiadata sie

na temat abakanow, zwracajac szczegolng uwage na aspekty haptyczne, dotkliwosé* i tkankowosg, i cho-

ciaz nie uzywata doktadnie takich okreslen, to jej rozwaza-

nia na temat swojej dziatalnosci artystycznej zblizaty sie I T€ xt1le EXP(:’ riments

do rozumienia sztuki nie tylko za posrednictwem zmystu
wzroku. W wypowiedziach Abakanowicz znajdziemy jednak
nieco inng narracje - uwazata howiem, ze obiekty te nie
wymagajg komentarza, pisata: ,Nie chciatam ttumaczyc
Abakanow. Miaty mowic za siebie”s.

W 1962 roku w Lozannie odbylo sie I Biennale Inter-
nationale de la Tapisserie. Powstato miedzy innymi z ini-
cjatywy Jeana Lurgata, francuskiego artysty, malarza,
ceramika, tworcy tkanin, juz wowczas cztowieka legendy,
tworzacego figuratywne gobeliny. Marzy? o przygotowaniu
wielkiego wydarzenia - wystawy, na ktdrej prezentowano
by dokonania poszczegadlnych krajow. Jak pisata Marta
Kowalewska, Lurcat miat sporo znajomosci i swoja wizja
podzielil sie miedzy innymi z wyhitnymi kolekcjonerami -
Alice i Pierre’em Paulimi. Zachecat ich, aby zapoznali
sie z tkanina pochodzaca z Europy Srodkowo-Wschodniej.
Odwiedzili wiec Polske, Czechostowacje i Jugostawie®.
Pierwsza polska ekspozycje przygotowata poczatkujaca
woweczas dyrektorka Centralnego Muzeum Widkiennictwa
w Lodzi - Krystyna Kondratiuk. Komisarz wybrata tkaniny,
ktore pozniej zostaty okreslone mianem surowych i brutal-
nych. Jak pisat André Kuenzi: ,Liczono ilos¢ nitek na cen-
tymetr i pytano sie, czy jest to jeszcze gobelin™. I okres-
lenia te nie dotyczyty tylko prac Abakanowicz, obejmowa-
ty dzieta wszystkich tzw. ,starszych lozanczykow”, ktérzy
brali udziat w biennale: Ady Kierzkowskiej, Wojciecha Sad-
leya, Jolanty Owidzkiej, Krystyny Wojtyny-Drouet, Anny
Sledziewskiej oraz Marii Laszkiewicz. Nalezy zatem row-
niez mie¢ na wzgledzie podejscie samego Lurgata - myslat

The huge sisal Abakans have often been compared to abandoned or
removed skin covered in growths, expanding tissue, and sometimes
to totemic, magical, mystical objects! that spread out in any interior,
claim the space, and remain on the brink of life and death, as if be-
tween two dimensions.? They are mostly several metres large, mon-
umental, usually monochromatic or nearly so, taking on biological or
organic forms, somewhat resembling ovals, rectangles and trapezi-
ums, but always equivocal.

Magdalena Abakanowicz, the constructor of the non-sculptures
and non-tapestries,® spoke on the subject of her Abakans many
times, paying particular attention to their haptic aspect, sensitiv-
ity* and tissue-like quality. Although she did not use these terms
exactly, her deliberations on her own artistic activity were sim-
ilar to the perception of art not only through the sense of sight.
Abakanowicz's statements, however, demonstrate a slightly dif-
ferent narration - in fact, she believed that the objects required
no comment; she wrote: “I did not want to explain the Abakans.
They were supposed to speak for themselves.™

In 1962, Lausanne hosted the 1¢t Biennale Internationale de la
Tapisserie. It was initiated, among others, by Jean Lurcat, a French
artist, painter, potter, textile creator, and legend during his life-
time, the author of figurative weavings. He dreamed of holding
a great event - an exhibition presenting the accomplishments
of different countries. As Marta Kowalewska wrote, Lurcat had
many acquaintances and he shared his vision, among others,
with the reputable collectors Alice and Pierre Pauli. He encour-
aged them to familiarise themselves with textiles from Central-
Eastern Europe. So, they visited Poland, Czechoslovakia and Yu-
goslavia.® The first Polish exhibition was organised by the then
novice director of the Central Museum of Textiles in £6dZ - Kry-
styna Kondratiuk. The commissioner selected textiles that were
later deemed raw and brutal. As André Kuenzi wrote: “They
counted the number of threads per centimetre and questioned
whether it was still tapestry."” Such statements referred not only
to works by Abakanowicz, but to all of the so-called “older Laus-
anne people”: Ada Kierzkowska, Wojciech Sadley, Jolanta Owidz-
ka, Krystyna Wojtyna-Drouet, Anna Sledziewska, and Maria
Laszkiewicz. Hence, it is crucial to account for Lurgat’s approach -
he meant the exhibition to present decorative tapestries. Besides,
the patterns were supposed to be designed on cartoons and then



on o wystawie gobelindw o charakterze dekoracyjnym. Ponadto same wzory miaty by¢ przygotowane na

kartonach, a nastepnie urzeczywistnione w jednej z dwdch manufaktur francuskich: Manufacture des

Gobelins - haute lisse, lub Aubusson - basse lisse®.

W pozniejszych latach reakcja publicznosci i krytykow byta nadal bardzo gwaltowna i ekspresyijna.

Wartka, burzliwa i pogitebiona dyskusja wynikata z uzywania innych niz tradycyjne materiatdow i moty-

wow, ktore nie byty wczesniej obecne w tkaninie artystycznej. Niefiguratywne kompozycje, w duzej mie-

rze abstrakcyijne, o organicznym charakterze, wykonane zostaty z nietypowych surowcow jak sizal. Ich

prezentacja wywotata mnastwo emociji, a o skali tego zjawiska moze swiadczy¢ fakt, Zze zaczeto sie zasta-

nawiac¢ nad definicja tkaniny i nad tym, jakie elementy miatyby ja konstytuowac. Nalezy jednak podkre-

slic, ze owa ,,awangardowosc” prac wynikata czesto z braku dostepnego materiatu innego niz sizal - z tego

produced in one of two French manufactories: Manufacture des
Gobelins - haute lisse or Aubusson - basse lisse .2

In the following years, the reaction from audiences and critics
was still very violent and expressive. The vigorous, heated, and in-
depth discussion resulted from the use of non-traditional materials
and motifs that had not been present in artistic fabrics before. The
non-figurative compositions, to a large extent abstract, and intrin-
sically organic, were made from unusual raw materials such as sisal.
Their presentation stirred up a lot of emotions, which was evidenced
by the fact that the definition of fabric and its constituents started to
be discussed. However, it must be emphasised that the “avant-garde
quality” of the works often stemmed from a lack of any other mate-
rial besides sisal - therefore, the creators looked for innovative solu-
tions. According to Irena Huml, it was a pragmatic need that became
one of the driving forces of a new approach to textiles.’

Tactile aspects would continue to appear in fibre art, in particu-
lar until the mid-1970s,® which should not be particularly surpris-
ing given the number of contemporary artists taught in Eleonora
Plutyriska's studio. One cannot overestimate how the professor of
the Academy of Fine Arts in Warsaw contributed to the renewed
way of thinking about handicrafts. She instilled in her students
the importance of not only producing the design - of which French
artists were the masters - but also handcrafting the work itself.

Irena Huml, the top researcher of artistic fabric, which came to
be known as fibre art in the mid-1970s, also recalls other crea-
tors active at a similar time and weaving spatial objects, e.g. Elsi
Giauque, Charlotte Lindgren and Bohdan Mrazek." According to
Huml and Kowalewska, this group also includes Jagoda Bui¢, who
presented a spatial installation during the 4t Biennale in 1968."
Bui¢’s works stand out for their systematisation and purposeful
predictability resulting from the repetitive pattern and are com-
pletely unlike Abakanowicz’s pieces, which often include one or
more elements disrupting the symmetry. At times, the artist used
sumac and horsehair in her works, and sometimes she introduced
spaces between the fibres or fragments of fabric hanging loosely.
These semi-corporal parts, fragments, placed irregularly, fleshy
structures eating into the tissue, gave the impression of a split, let
the viewer feel the tear, constituted non-uniformity, and also em-
phasised the raw quality of the piece, its fleshiness and organicity.

Abakanowicz's early works - fabrics painted in 1959 and 1960 (e.g.
Composition, Composition with a Red Head, Black Fabric) manifest
the influence of Piotr Potworowski's painting. The similarities are

powodu tworcy poszukiwali nowatorskich rozwiazan. Ta
pragmatyczna potrzeha wedtug Ireny Huml stata sie jedna
Z przyczyn nowego podejscia do tkaniny?®.

Aspekty taktylne bedq sie stale pojawia¢ w sztuce widk-
na, zwiaszcza do potowy lat siedemdziesiatych'®, co nie
powinno szczegdlnie zaskakiwag, zwazywszy, ze wielu ow-
czesnych tworcow ksztalcilto sie w pracowni Eleonory Plu-
tynskiej. Trudno przecenic zastugi profesor warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych dla odbudowy sposobhu myslenia
o rekodziele. Wpajata ona swym uczniom, jak wazne jest nie
tylko opracowanie wzoru, w czym specjalizowali sie artysci
francuscy, lecz takze wilasnoreczne wykonanie samej pracy.

Irena Huml, najwazniejsza badaczka tkaniny artystycz-
nej, nazywanej od potowy lat siedemdziesiatych sztuka
widkna (fiber art), przywotuje réwniez innych tworcow
dziatajacych w podobnym czasie i tkajacych przestrzenne
obiekty, m.in. Elsi Giauque, Charlotte Lindgren, Bohdana
Mrazka'. Do tej grupy mozna witaczyc tez, za Huml i Kowa-
lewska, Jagode Buic, ktora podczas IV Biennale w 1968 roku
zaprezentowata instalacje przestrzenna'?. Prace Buic cha-
rakteryzuja sie usystematyzowaniem i celowa przewidy-
walnoscia, wynikajaca z powtarzalnosci wzoru, i sg zupet-
nie odmienne od dziet Abakanowicz, ktdre czesto zawieraty
element badz elementy zaburzajace symetrie. Czasami wia-
czano do prac sumaki, koniskie wiosie, a niekiedy artystka
wprowadzata przestrzen pomiedzy kolejnymi widknami lub
luzno zwisajace fragmenty tkaniny. Te niby-cielesne czesci,
fragmenty, umieszczone nieregularnie, miesiste struktury
wzynajace sie w tkanke, dawaty wrazenie rozhicia, pozwa-
laty odczuc rozdarcie, stanowity o niejednolitosci, a takze

podkreslaty surowosSc dzieta, jego miesisto$é i organicznose.
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Weczesne prace Abakanowicz - tkaniny malowane w latach 1959 i 1960 (np. Kompozycja, Kompozycja

z czerwong gtowq, Czarna tkanina) - ukazuja wptyw malarstwa Piotra Potworowskiego. Podobienstwo to

widoczne jest w sposohie ksztattowania pola obrazowego, w pewnej surowosci, ale i lirycznosci. Tkani-

ny malowane wyrozniaty sie specyficzna budowa formy kompozycji, Abakanowicz wyraznie zaznaczata

podzial pola obrazowego na tkanki i komorki, tym samym podkreslajac relacje ze sferg roslinna i orga-

niczna. Komorkowos$e, a wrecz mozaikowoseé scalanych czastek, niekiedy nieco wrzecionowatych czy

owalnych, lancetowatych struktur, czesto o budowie bliskiej amebie lub pantofelkowi, moze sie wydawac

pokrewna mysli Marii Jaremy czy wczesnym pracom Jonasza Sterna. Rozhite i jednoczesnie dazace do

zlaczenia urywkowo wyciete morfemy na naszych oczach zostaja dogiebnie przeanalizowane przez arty-

ste, ktory przeistacza sie w badacza.

Tkanina lat szesédziesiatych dziedziczy sposob mysle-
nia o fakturze po malarstwie materii. Anna Markowska,
omawiajac Czerwony abakan, zwracata uwage na polski
informel jako punkt wyjscia do rozwoju tkaniny*3. Z kolei
skornosc i materialnosé czeskich malarzy konca lat piec-
dziesiatych i poczatku lat szesédziesiatych byla omawiana
przez Josefa Vojvodika w kontekscie dotyku afektywnego

Georges’a Didi-Hubermana!4. Vojvodik przywotywat brutal-

nosc i zranienie w tworczosci Mikulasa Medka, wyraznie

zauwazalne w latach 1950-1953 i zmieniajace sie pozniej

w strone fakturalnego malarstwa. Uwazal, ze to ,miesnosc,
ktora podraznia oko”*®. Pisal, podazajac za francuskim filo-

zofem, Ze cialo czlowieka zbudowane jest w ten sam sposoh

co swiat -,z tego samego miesa”’¢, zatem ,,jest ciatem do-
tykajacym i dotykalnym”V. Mozna te stwierdzenia odniesc
zarowno do malowanych tkanin, jak i abakanow, chochy

Lady IT Magdaleny Abakanowicz. W konteks$cie malarstwa

informel przywotywat rowniez koncept dotyku afektyw-
nego Didi-Hubermana: czes¢ ohszarow zawartych w polu

obrazowym zostata stworzona za posrednictwem ,odcisku/
dotyku”, zatem zyskuja one ,potencjal” wpltywajacy dogieb-

nie na ,antropomorfizm”,

n Kijanki, blizny

1 uktad nerwowy

W latach 1978-1980 Abakanowicz pracowata nad Embrio-
logig, instalacja zloZona z wielu owalnych lub kolistych
form roznej wielkos$ci, przypominajacych kokony. Budowa-
1a je z miekkich materiatow: taczyta ze soba worek jutowy,
sznur, nylon - kohiece rajstopy - i sizal. Obiekty te byty

visible in the way of shaping the image field, a kind of rawness,
but also lyricism. Her painted fabrics were characterised by a par-
ticular structure of the composition form; Abakanowicz clearly
marked the division of the image field into tissues and cells, and in
this way emphasised the relationship with the floral and organic
sphere. The cellular, and even mosaic quality of the merged par-
ticles, sometimes slightly spindle-shaped or oval, lancet-shaped
structures often built very much like an amoeba or paramecium,
can seem related to Maria Jarema's thought or Jonasz Stern’s early
works. Shattered but at the same time seeking to connect excerpt-
ed morphemes are thoroughly analysed in front of our eyes by the
artist transforming into a researcher.

The 1960s fabric inherited the way of thinking about texture from
matter painting. When describing Red Abakan, Anna Markowska
paid attention to the Polish informel as the starting point for the
development of textiles.”* Furthermore, the skin-like quality and
materialness of the Czech painters from the late 1950s and early
1960s were discussed by Josef Vojvodik in the context of Georges
Didi-Huberman’s affective touch.” Vojvodik recalled the brutality
and pain in Mikula$ Medek’s art, clearly visible between 1950-1953
and then turning towards textural painting. He believed it was “the
fleshiness that irritates the eye"."” He wrote, following the French
philosopher, that the human body is built in the same way as the
world - “from the same flesh”,' so “it is a body that touches and is
touchable™.” This also applies to Magdalena Abakanowicz'’s paint-
ed fabrics and Abakans, such as Lady II. In the context of painting,
informel also referred to Didi-Huberman’s idea of affective touch:
some areas included in the image field are created using “impres-
sion/touch”, and thus they gain a “potential” that profoundly influ-
ences “anthropomorphism”.®

n.Tadpoles, Scars
and the Nervous System

Between 1978-1980, Abakanowicz worked on Embryology, an in-
stallation composed of multiple oval or spherical forms of vari-
ous sizes resembling cocoons. She made them from soft materials,
combining ajutebag,rope,nylon-women's tights - and sisal. Those
objects were a consistent continuation of her previous artistic
research, related to the attempt to claim and construct space. The
artist’s search resulted from the desire to explore the interior/
exterior relation and the need to extract and reach the “primor-
dial matter” itself. Concise ovoid forms were compared by Marga
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Black Fabric, tkanina malowana, 1960, tempera na ptotnie bawetnianym, 270 x 80 c¢m | Black Fabric, painted fabric, 1960,
tempera on cotton canvas, 270 x 80 ¢cm

Bez tytutu, tkanina malowana, 1960, gwasz na ptotnie bawetnianym, 225 x 80 cm | Untitled, painted fabric, 1960,
gouache on cotton canvas, 225 x 80 cm
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Abakan czerwony, 1969, sizal, 405 x 382 = 400 cm, wystawa Magdalena Abakanowicz. Tkanina, 0$rodek Propagandy Sztuki,
todz, 1978 | Abakan Red, 1969, sisal, 405 = 382 = 400 cm, the exhibition Magdalena Abakanowicz. Fabric, Centre for Art
Propaganda, todz, 1978
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Queen, Orange with Black, detal, 1970-1980, sizal, 335 x 282 ¢m | Queen, Orange with Black, detail, 1970-1980, sisal, 335 x 282 ¢cm



‘ ‘ ‘ -916} ‘Koa1d npiho 7
- -06 x 69-19 ‘eaimhz ‘einf ‘pgpl-9/
‘ }wold | Wy 99-66 x 9G-0G x §
—19 ‘uisas ‘ainl ‘0861-9/6} ‘Syoeg salias ay
Wa 99-6G x 96-0G x 69-}9 u! !
9







a0l

wa g/ x 00} ‘18ded uo |eodleyd ‘|gg| ‘SelpOg Sa113s 3y} Woly HundL SN [ wd o[ x 00} ‘aziaided eu ai16am ‘|gg| ‘saipog nyAa z yunal sfeiN




103

Open Arm Figure, 1984, ptétno workowe, Zzywica, drewno, 171,5 x 100 x 25 cm | Open Arm Figure, 1984, sackcloth, resin, wood, 171.5 x 100 x 25 cm
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Kokon, 7 cyklu Embriologia, 1993, wegiel na papierze, 127 x 105 ¢cm | Cocoon, from the series Embryology, 1993, charcoal on paper, 127 x 105 cm
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Mucha, 1993, wegiel na papierze, 127 x 105 cm | Fly, 1993, charcoal on paper, 127 x 105 cm
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Space of Stone, 2002, granit, 386 x 5500 x 2100 cm, Grounds for Sculpture, Hamilton, USA | Space of Stone, 2002, granite, 386 = 5500 x 2100 cm, Grounds for Sculpture, Hamilton, USA
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Space of Stone, 2002, granit, 386 x 5500 = 2100 cm, Grounds for Sculpture, Hamilton, USA | Space of Stone, 2002, granite, 386 x 5500 = 2100 cm, Grounds for Sculpture, Hamilton, USA



Magdalena Abakanowicz to niezaprze-
czalnie jedna z najwazniejszych tworczyn
XX wieku. Juz podczas studiow na Wy-
dziale Malarstwa Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie zainteresowata sie
tkanina i uksztattowata witasny styl arty-
styczny, szczegdlna uwage poswiecajac
strukturze obiektow. Abakanowicz stale
poszukiwata nowych Srodkow wyrazu,
tworzac w wielu technikach i korzystajac
z roznorodnych materiatow - sizalu, juty,
drewna, brazu czy kamienia. Uznanie

i rozglos zyskata dzieki monumentalnym,
przestrzennym tkaninom artystycznym,
zwanym od jej nazwiska abakanami.
Prace artystki sg wystawiane na catym
swiecie nieprzerwanie od I Miedzyna-
rodowego Biennale Tkaniny w Lozannie
(1962), znajduja sie w kolekcjach muze-
alnych i prywatnych, jak rowniez w pol-
skich i zagranicznych przestrzeniach
publicznych.

Magdalena Abakanowicz is undoubtedly
one of the most significant 20"-century
female artists. Already as a student of
the Faculty of Painting at the Academy
of Fine Arts in Warsaw, she developed an
interest in fabrics and created her own
artistic style, focusing particularly on
the structure of objects. Abakanowicz
constantly sought new means of expres-
sion, exploring various techniques and

a wide range of materials - sisal, jute,
wood, bronze or stone. She gained recog-
nition and fame for her monumental spa-
tial artistic fabrics, called Abakans after
her surname. Since the 1% Lausanne In-
ternational Tapestry Biennial (1962], the
artist’s works have been continuously ex-
hihited all around the world and can be
found in museums and private collections,
as well as in Polish and international
public spaces.




