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Czego nauczylam si¢
od mojej prababki
Tamary Lempickiej

i kobiet, ktore uksztaltowaly

jej zycie

Marisa de Lempicka,

zalozycielka Tamara de Lempicka Estate

y ry
SZESC LAT TEMU moja siostra Cristinaija przyjechalysmy pierwszy raz do Polski.

14

Chcialysmy dzieki temu lepiej poznaé nasze dziedzictwo. Jeste-
Smy zwiazane z Polska nie tylko poprzez prababke Tamare Lem-
picka oraz babke Kizette de Lempicka-Foxhall. Polka byla réow-
niez nasza babka ze strony ojca! Nazywala si¢ Elisa Medveski,
ale zwracaliSmy sie do niej Mamima. Jej rodzina wyemigrowa-
la z Polski do Argentyny, gdzie przyszedl na swiat méj ojciec. %

Gdy wyladowaly$my w Warszawie, od razu poczu-
ly$my sie jak w domu. Okazalo sie, ze Polacy sa uprzejmi, wy-
ksztalceni, obyci, pracowici, a do tego milsi, niz sie¢ spodziewa-
lysmy. Jednak kiedy zglebilySmy ich historie, jedna cecha
polskiego charakteru wysuneta sie na pierwszy plan - hart du-
cha, ktérego Tamarze z pewnos$cig nie brakowalo. &

Przetrwala, a nawet dobrze zniosla pierwsza wojne
$wiatowa, rewolucje pazdziernikowa, utrate przyjacioli dobyt-
ku, druga wojne swiatowa, podczas ktérej byla zmuszona po-
rzuci¢ ukochany Paryz i wyjechaé do Stanéw Zjednoczonych.
Doswiadczyla licznych nieszczesliwych miloscii rozczarowan,
ale pomimo tego wszystkiego zachowala sile i osiagala swoje
cele, a jednym z nich byl status najbardziej pozadanej malarki
tamtych czaséw. o%s

Wydaje mi sie, ze Tamara po czesci zawdzieczala tak
silnag wiare w siebie i przebojowosé swojej babce Klementynie
Dekler, ktora obie te cechy u niej zaszczepila. Klementyna by-
la wspanialg kobieta, dos¢ niezalezna jak na swoje czasy. Ha-
zard uwielbiala niemal tak bardzo jak swoja wnuczke. Obie
przekonaly matke Tamary, Malwine, Zze dziewczyna powinna
udac sie w cieplejsze strony, aby dojs¢ do siebie po ciezkim kasz-
Iu, ktéry Tamara prawdopodobnie symulowala w celu naklo-
nienia matki, by ta pozwolila jej towarzyszyé Klementynie na jej
corocznej wyprawie do Monte Carlo i Wloch. Tamara miala



wowczas okolo trzynastu lat, ale matka zgodzila sie nate nie-
zwykla podréz. o%

Klementyna zabierata wnuczke dokazdego muzeum,
jakie napotkala we Florencji, Rzymie i Wenecji. Opowiadala
Tamarze o sztuce wloskiego renesansu, wyjasniala zasady
kompozycji, $wiatlocienia, wykorzystania Swiatla w arcydzie-
lach, a przy tym zwracala uwage Tamary na wyrazy twarzy
i gestykulacje modeli oraz dobér koloréw przez artystéw. o

W Monte Carlo Klementyna godzinami przesiady-
wala w kasynach. Aby Tamara si¢ nie nudzila, zatrudnila dla
niej nauczyciela sztuki, ktéry uczyl dziewczyne malarstwa
akwarelowego. o&

Tamara na zawsze zapamietala ten wyjazd. Mysle,
ze pod wieloma wzgledami zmienil jej zZycie. Najprawdopodob-
niej po powrocie pojawila sie wjej glowie mys$l, ze moglaby zo
sta¢ malarka. Wiele lat p6Zniej w poszukiwaniu inspiracji Ta-
mara wracala do tych samych muzeéw. %

Wiedziala, ze babka w nia wierzy - dzieki Klemen-
tynie czula si¢ wyjatkowo. Odnosze wrazenie, Ze jej wspar-
cie i doping stanowily klucz do sukcesu Tamary. Stad wnio-
sek, ze powinnismy mobilizowaé naszych bliskich, wspieraé
ich w realizacji marzen i celé6w oraz byé dla nich oparciem.
Dzieki temu mocniej uwierza w siebie i beda nieustraszeni,
tak jak Tamara. o%

Kolejna historia Tamary ukazujaca jej odwage i de-
terminacje, opowiada o zdarzeniu, ktére miato miejsce we Flo-
rencji, gdy miata okolo 25 lat. Studiowala i kopiowala wow-
czas swoich ulubionych mistrzéw renesansu, takich jak
Botticelli, Michal Aniol imanierysta Pontormo. Ktos$ znajomy
powiedziatl jej, ze hrabia Emanuele di Castelbarco otwiera wMe-
diolanie nowa galerie, La Bottega di Poesia. Postanowila sie

Marisa de Lempicka, 2023
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Portret Arlette Boucard,
1928, olej na plétnie, 70 x 130 cm

Portret doktora Boucarda,
1928, olej na plétnie, 135 x 75 cm

z nim skontaktowaé, aby sie przedstawié i odwiedzié to miej-
sce osobiscie. Napisala, ze chcialaby pokazaé mu kilka zdjeé

swoich prac oraz kopie recenzji, jakie otrzymywala wgazetach
L
o

=

Gdy szla napierwsze spotkanie z Castelbarkiem, pod

i publikacjach artystycznych.

pacha niosta teczke zpracami, a spod niewielkiego francuskie-
go beretu wystawal zadziornie kosmyk jej blond wloséw. Byla
piekna, pewna siebie i swego talentu. Udala sie do galerii, za-
pukala do drzwi i poprosila o rozmowe z hrabia. Castelbarco
zgodzil sie na spotkanie. 9%

Zdjecia jej prac wprawily go wostupienie. ,,Kim jest
ten artysta?” - wykrzyknal. Jako ze obrazy zostaly podpisa-
ne meskim nazwiskiem Lempitzky, spodziewatl sie, Ze to mez-
czyzna. ,Wlasciwie to ja” - odpowiedziala. Nastepnie zapre-
zentowala mu portfolio obrazéw, nad ktérymi pracowala. &

Prace bardzo przypadly hrabiemu do gustu. Natych-
miast zadeklarowal, Ze pomaluje Sciany w galerii na szaro,
i wskazal miejsca, w ktérych mialy zawisnaé wszystkie obra-
zy z fotografii. «%

Chcial wyeksponowaé 30 ptécien Tamary, a wysta-
wa miala sie odbyé¢ za sze$é miesiecy. Oferta pierwszej wysta-
wy indywidualnej stanowila dla mlodej malarki wielka szan-
se, wiec przyjela propozycje. Wiedziala doskonale, Ze nie ma
30 obrazdéw, azaledwie kilka gotowych prac, ale byla toniepo-
wtarzalna okazja, wiec stwierdzila, ze sobie poradzi. «&

Po powrocie do Paryza malowala dniami i nocami.
Pracowala nieprzerwanie i zmuszala wszystkich znajomych
do pozowania. Po szes$ciu miesiacach ukonczyla 28 nowych
dziel, a wystawa rozpoczela sie zgodnie z planem i odniosla
wielki sukces. Tamara znalazla sie w §wietle jupiteréw. o&

Wydaje mi sie, ze to wéwczas Tamara ukula swoja
dewize: ,,Nie ma cudéw, jest tylko to, co stworzysz”. <>>§

Zawsze czula, zZe jesli sie czegos pragnie, nalezy ciez
ko pracowaé. Nie jest toproste, ale ciezka praca iodwaga osta-
tecznie sie oplaca. <>>’;-

Oto jak Tamara nauczyla mnie tej cennej wiedzy.

Podczas jednej z naszych pierwszych wakacyjnych
wizyt w jej willi w Cuernavace w Meksyku postanowilam, tak
jak to czesto robia male dziewczynki, narysowaé cos dla mojej
ukochanej Cxérie. Tak méwiliSmy na Tamare - nie babciu ani
babuniu, ale CAérie, co po francusku znaczy ,,kochana”. Wie-
dzialam, ze Tamara jest ceniong artystka, stynng malarka. Do-
rastalam, ogladajac reprodukcje jej kultowych obrazéw w ksiaz-
ce Franca Marii Ricciego, ktéra moja mama miata w domu
w Buenos Aires. Gdy wiec ukonczylam swoje ,,arcydzielo”, po-
kazalam je Chérie. Chcialam uslyszeé, co sadzi o mojej ,,twor-
czosci”. Przyjrzala sie uwaznie rysunkowi i wskazala na wszyst-
kie elementy, ktére wymagaly poprawy: glowa byla za duza,
kolorujac, wysztam zalinie i tak dalej. Moja matka byla wstrzas-
nieta. Myslala, Ze poczulam sie zraniona, ale jaucieszylam sie,
ze Tamara poswiecila swdj czas, by tak dokladnie przeanalizo-
waé obrazek. Juz wtedy, jako bardzo mata dziewczynka, zrozu-
mialam, Ze jesli chce, aby co$ bylo jak najlepsze, bedzie towy-
magaé ode mnie ciezkiej pracy i wytrwalego dazenia do celu. o5&

Inne istotne zdarzenie zdradzajace nastawienie Ta-
mary do zycia mialo miejsce w czasie, gdy zaczela sprzedawaé
swoje portrety. Rozpytywala wérdd przyjacidl, kto nalezy



Wystawa w La Bottega di Poesia
w obiektywie Maria Castagneriego, 1925 17



Formy i konteksty

Katarzyna Nowakowska-Sito
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s. 26
Detal z Andromedy

N IE ULEGA watpliwosci, ze sztuka Tamary Lempickiej jest silnie zlaczona

zarowno z czasem swego powstania, jak i z biografia artystki,
bedaca od dawna przedmiotem fachowych opracowan, publi-
kacjibeletrystycznych, sztuk teatralnych, klip6w muzycznych
i komikséw, co samo w sobie jest zjawiskiem godnym zauwa-
zeniai krytycznego namyshu. Lempicka stala si¢ bowiem - w za-
sadzie posmiertnie - ikona popkultury, w czym niebagatelna
role odegrala wydana przez Franca Maria Ricciego w 1977 roku
publikacja z zalaczeniem dziennika gospodyni Gabriela
d’Annunzia, ujawniajacego pikantne szczegély pobytu malar-
ki w jego rezydencji w roku 1927, ¢

Dekade wczes$niej, pod koniec lat 60., mlody mar-
szand Alain Blondel zaczal poszukiwanie autorki intryguja-
cych go na przedwojennych reprodukcjach plécien®. Zorgani-
zowana w 1972 roku w paryskiej Galerie du Luxembourg
wystawa otworzyla nowy rozdzial w zyciu Lempickiej, zapew-
niajac rozglos wiekszy niz w latach mlodosci®. Czy bylby on
mozliwy bez zrodzonej w tym czasie fascynacji sztuka i dizaj-
nem lat 20. i 30.? Czy obrazy Tamary zawislyby na Scianach
rezydencji Barbry Streisand, Jacka Nicholsona lub Madonny,
gdyby nie moda na czasy prohibicjii Wielkiego Gatsby‘ego, kt6-
rych charakter tak doskonale oddaja jej pelne seksapilu ptétna

! Tamara de Lempicka. Con il diario di Aélis Mazoyer, governante di Gabriele
d’Annunzio, intr. G. Marmori, a cura di F. Chiara, F. Roncoroni, Parma 1977.
Choé zabieg wydawcy, Franca Marii Ricciego, wzbudzil oburzenie malarki,
przyczynil si¢ paradoksalnie do jej popularnosci, stuzac m.in. za kanwe sztuki
teatralnej Johna Krizanca 7amara (1981).

? P6zniej skataloguje on twérczosé Lempickiej - zob. A. Blondel, Zamara de
Lempicka. Catalogue raisonné 1921-1979, trad. M. Mournier, Lausanne 1999.

3 Zob. J. Réau, Tamara de Lempicka de 1925 a 1935, katalog wystawy, Galerie du
Luxembourg, Paris 1972.

Portret dziewczynki z pluszowym misiem,
ok. 1922, olej na ptétnie, 65 x 50 cm
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MALARSTWO
1922-1939



Grajgce w karty,
ok. 1926, olej na ptétnie, 35 X 27 cm




Dwie dziewcezynki z kokardami,
1925, olej na ptétnie, 100 x 73 cm




Petnia lata,
168 1928, olej na desce, 35 x 27 cm



Blekitny szal,
1930, olej na desce, 35 x 27 cm 169
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Matka z dzieckiem,
176 1931, olej na desce, 33 x 24 cm



Telefon 11,
1930, olej na desce, 35 x 27 cm 177
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Idylla,
1931, olej na desce, 41 X 33 cm




Portret hrabiego Vettora Marcella,
ok. 1933, olej na desce, 35 x 27 cm 189
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Graziella,
1937, olej na desce, 35 X 24 cm




Portret dziewezyny o rudych wltosach,
ok. 1939, b.d.







MALARSTWO
1940-1975



Tamara i Pompeje

Victoria de Lempicka,

wnuczka Tamary Lempickiej
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s. 216
Detal z Jesieni

CHCIALABYM podziekowaé Bogdanowi Szymanikowi za to, ze pozwolil mi

dodaé¢ moje trzy grosze do tego pieknego, luksusowego wyda-
nia. Czujemy sie ogromnie wyroéznieni, ze jego wydawnictwo
BoSz podjelo sie nielatwego zadania publikacji ksiazek o twor-
czo$ci Tamary Lempickiej. Zawieraja one nowe teksty niezna-
ne wczesniej polskim czytelnikom i zainteresowanym osobom
z calego §wiata. o%

Znalam Tamare réwnie dobrze jak moja matke i je-
stem jednym z ostatnich zyjacych §wiadkoéw jej zycia. W kon-
tekscie wspanialych wystaw, ktére odbyly sie w Polsce w la-
tach 20221 2023, najpierw w Muzeum Narodowym w Lublinie,
nastepnie w Villi La Fleur i wreszcie w Muzeum Narodowym
w Krakowie, jestem niebywale wdzieczna, ze moglam dowie-
dzieé sie tak wiele o jej ojczyZnie i moich polskich przodkach.
Jestem dumna, ze jej dziela przyszto zobaczyé ponad 300 000
odwiedzajacych - i poruszona tym faktem. W zwiazku z wy-
stawami Muzeum Narodowe w Lublinie odkupilo od Fundacji
Victora Manuela Contrerasa 18 obrazéw Lempickiej do
stalej ekspozycji. «%

Od smierci Tamary 43 lata temu, w 1980 roku, od-
bylo sie juz siedemnascie duzych wystaw indywidualnych
w Azji, Europie i Meksyku. Podrézuje po muzeach i instytu-
cjach na calym globie, by z rados$cia uczestniczyé¢ w tych pory-
wajacych i pouczajacych ekspozycjach. Ukazuje sie wiele cie-
kawych katalogow. Kazde miejsce wystawy to nowa przygoda,
nowa perspektywa, dzieki ktorej zglebiam prawdziwe dziedzi-
ctwo Tamary dla swiata kultury i sztuki. Kazdy pokaz to wy-
jatkowy i niepowtarzalny sukces oparty na wysiltkach wszyst-
kich zaangazowanych oséb, dzieki ktérym stal sie mozliwy.
Chcialabym, zeby kazda wystawa mogla trwaé bez konca, ale
obrazy, rysunkii zdjecia musza powrécié¢ do wlascicielii insty-
tucji az do kolejnego pokazu. &

W Muzeum Sztuk Pieknych w San Francisco odbe-
dzie sie pierwsza retrospekcja Tamary w Stanach Zjednoczo-



Rodzina L.empickich dedykuje te ksigzke Kizette de Lempickie}-
-Foxhall, ktora pomimo ukonczenia studiow na Uniwersytecie
Oksfordzkim i Stanforda, poswiecita swoje Zycie,

aby prowadzic korespondencje i archivoum swaojej matki
Tamary. Tamara, ochryptym glosem, jak zwykle rozkazataby:
»Kizette, zapisz to! I podkresl na czerwono!”.

nych. Tamara de Lempicka zagosci najpierw w Palacu Legii
Honorowej w San Francisco, po czym przeniesie sie doMuzeum
Sztuk Pieknych w Houston. Wystawa potrwa od pazdziernika
2024 roku domaja 2025 roku. Zaprezentujemy naniej nowe spoj
rzenie na rysunki i historie powstania obrazéw Tamary. <&

Kazda wystawa w Polsce miala swoje atrakcje i nie-
spodzianki. Zachwycilo mnie, Ze w Lublinie wypozyczono
prawdziwe bugatti, w Krakowie zastosowano nowatorska in-
stalacje z wiszacymi zaslonami z koralikéw, a prywatne mu-
zeum Villa La Fleur udostepnilo luksusowa przestrzen iogro-
dy oraz zakupilo meble z paryskiego mieszkania Tamary
zaprojektowane przez moja babke cioteczna, Adrianne Gor-
ska de Montaut. o

W Villi La Fleur zdumialo mnie, jak obrazy Tamary
wykonane w latach 60. z uzyciem szpachelki, ozyly i zablysty
jak nigdy wczesniej dzieki innowacyjnej technologii oswietle-
niowej, zaméwionej specjalnie przez wlasciciela muzeum iko-
lekcjonera - Marka Roeflera. o%s

Zawsze darzylam te prace szczegélnym sentymen-
tem, a Tamara méwila, ze powstaly w ,,okresie terakotowym?”.
W 1959 roku zabrala mnie na Capri. To moze wyjaséniaé, dla-
czego nowa technika wzbudzala w niej tak wielka pasje i nie-
mal calkowicie zastapila pedzle. Stanowila zupelne przeci-
wienstwo stylu art déco z lat 20. i 30., z ktérego stosowania
zastyneta Tamara. W Pompejach szybko nakladata gruba war-
stwe farby tym samym przyrzadem, ktory stuzyl do miesza-
nia koloréw na palecie - szpachelka malarska. Tak powstale
warstwy koloréw tworzyly teksture i odbijaly §wiatlo. Tech-
nike te stosowano wrenesansie, a Wlosi nazwali ja impastem.
Tamara pragneta wyrazié i przekazaé glebie swych emocji
na widok skruszalych freskéw na pompejanskich scianach
liczacych niemal dwa tysiaclecia. W trwajacym prawie deka-
de okresie wykonatla 95 sposréd ponad 520 obrazéw olejnych
w tym stylu. o«

Victoria de Lempicka 219



W operze,
230 1941, olej na plétnie, 76,2 x 50,8 cm



Madrosé,
1940-1941, olej na desce, 71,1 X 50,8 cm




Ziemia,

1963, olej na plétnie, 81 x 130 cm

330



Ocean,
1963, olej na plétnie, 81 x 130 cm 331
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Pocatunek,

ok. 1908, akwarela, oléwek na papierze, 20,3 x 17,8 cm

354
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yjna,

bstrakc
ok. 1923, akwarela na papierze, 18 x 8 cm

Kompozycja a

355



Autoporitret,
388 ok. 1939, ol6wek na papierze, 32 x 23,5 cm



Portret kobiety,

389

1923, oléwek na papierze, 38 x 27,7 cm
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Tamara przy stoliku wlasnego projektu w swoim paryskim mieszkaniu przy rue Méchain,

w obiektywie Théresy Bonney, 1930

Sypialnia artystki w mieszkaniu przy rue Guy de Maupassant

w obiektywie Jacques’a Henriego Lartigue’a



ra w etoli z lisa
w obiektywnie Madame d’Ory, ok. 1929
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Ksiezniczka Orlowa z obrazem Kalie,
1941

Z George’em Sandersem i Walterem Pidgeonem
Tamara z Kaliami, na planie filmu Polowanie (Man Hunt),
ok. 1945 Nowy Jork, ok. 1942 449



1936

Namalowata obraz Swigty Antoni, do ktérego pozowal psychiatra

artystki leczacy ja w Zurychu. Zaczela marzyé owyjezdzie do Sta-
néw Zjednoczonych. Skontaktowala sie z tamtejszymi galeriami
i ponownie wzieta udzial w dorocznej wystawie miedzynarodo-

wej w Carnegie Institute w Pittsburghu.

1939

Opuscila Paryz i wraz z me¢zem, w obawie przed kolejna wojna, wy
emigrowata do Stanéw Zjednoczonych, zabierajac ze soba cenna
kolekcje dziet sztuki. Kuffnerowie osiedlili si¢ w Beverly Hills wKa-
lifornii. Lempicka zafascynowana swiatem filmowym szybko od-
nalazla si¢ w Hollywood - wkrétce goscily u baronowej takie sta-
wy jak: Walter Pidgeon, Lorna Hearst, Vicki Baum. Wystawa prac
artystki w Paul Reinhardt Galleries w Nowym Jorku, ktéra odbyta
sie 2 maja, zostala bardzo dobrze przyjeta.

1941

Zorganizowana zostala wystawa prezentujaca 22 prace artystki,
tym razem w Julien Levy Gallery w Nowym Jorku. Ekspozycja
okazala si¢ ogromnym sukcesem, a Julien Levy zdecydowal, ze
otwarcie nowej galerii w Los Angeles zainauguruje wystawa prac
Lempickiej. Pomimo tego, ze sprzedal kilka dziel jeszcze w No-
wym Jorku, pozostale wystawil w nowy spektakularny sposéb.
Umys$lnie o$wietlil jedynie obrazy, pozostawiajac pomieszczenie
w ciemnosci. Ten niesamowity iniespotykany w tamtych czasach
sposéb prezentacji wywolal sporo sensacji, wszedzie jednak cza-
ito sie widmo wojny i imprezy tego typu przestaly by¢ atrakcyj-
ne. Po tych wydarzeniach artystka wyjechata do domu w Connec-

ticut i skupila si¢ na malowaniu.

Tamara w pracowni przy rue Méchain
480 w obiektywie Willy’ego Maywalda, ok. 1949

Fronce 58 Frs
Etranger 65 Fre

LA REVUE
¥  MODERNE

DES ARTS ETDE LA VIE

Publication Mansuslle
1" Janvier 1948

1942

Przeprowadzila sie z mezem do Nowego Jorku. Czas pochtanialo
jej urzadzanie nowego mieszkania. Porzucila niemodny juz art
déco i wzorowala sie na stylu teatralnym, ustawiajac o§wietlenie
odpowiednio do rokokowych mebli przywiezionych z Europy. Cal-
kowicie zaabsorbowana dekorowaniem apartamentu, zyciem to-
warzyskim oraz dzialalnoscig charytatywna, spedzala niewiele
czasu na malowaniu, co bylo diametralna zmiana stylu zycia w po-

réwnaniu z okresem paryskim.

1948

Malzonkowie zdecydowali sie sprzedaé prestizowa kolekcje dziet

sztuki, lecz nie osiagneli spodziewanego zysku.

1949-1954

Spedzila szesé miesiecy we Wloszech, ktére odwiedzita pierw-
szy raz po wojnie w poszukiwaniu inspiracji do swojej sztuki.

W kolejnych latach bardzo duzo podrézowala.

1966

Zaprezentowala obrazy w stylu wloskim w Galerie André Weil
w Paryzu, nowe plétna nie zyskaly jednak uznania. Zaczela eks-
perymentowaé z abstrakcja oraz tworzyé nowe wersje najbar-
dziej znanych obrazéw z lat 30. Calkowicie zmienila aranzacje
mieszkania przy rue Méchain, przemalowujac Sciany izdejmujac
wiszace w nim obrazy. Nowy wystrdj nie zostal przyjety zaplau-
zem, wywolal wrecz krytyke.

1967

Pokazala obrazy w Galerie Sagittarius w Rzymie, lecz ze wzgle-

du na czasochlonne podréze pomiedzy dwoma kontynentami nie
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mogta regularnie pracowaé. W przeciagu jednego dnia po rzym-
skiej wystawie calkowicie zmienila styl, porzucajac tak charak-
terystyczne dla swojego malarstwa ostre kontury, gtadka po-
wierzchnie i bltyszczace wykonczenie. Podjeta inny kierunek,
prosty, niemal rustykalny w tematyce. Namalowatla szereg mar-
twych natur w wystylizowanych kompozycjach. Zaczetly ja inte-
resowaé nowe tematy, takie jak pejzaze, zwierzeta, najbardziej

za$ martwa natura.

1961

Wrziela udzial w wystawie retrospektywnej w Galerie Ror-
-Volmar wParyzu, w czasie ktérej zaprezentowala obrazy neoku-
bistyczne, abstrakcyjne i figuratywne. Jednak ptétna nie wzbudzi-
ly wiekszego zainteresowania zwiedzajacych. Kolejna wystawa
w lolas Gallery w Nowym Jorku réwniez nie odniosta sukcesu.
Lempicka byla wielce rozczarowana i odméwita udziatu w kolej-
nych wystawach. Dodatkowym ciosem byla $§mieré Kuffnera, kté-
ry zmarl podczas podrézy powrotnej z Paryza do Nowego Jorku.
Lempicka sprzedala nowojorskie mieszkanie i przeniosta si¢ do Ho-
uston, gdzie mieszkala jej corka Kizette. Zaczela tez coraz czes-
ciej podrézowaé do Cuernavaki. Malowanie nadal jej sprawialo

radosé, ale kariere uwazala za zakonczona.

1967

Przebywata w Paryzu, gdy pewnego dnia zadzwonil do niej mlody
inieznany marszand Alain Blondel z propozycja zorganizowania
wystawy. Artystka zrazona wczeéniejszymi porazkami nie wy-
razila zainteresowania i odméwila. Blondel zachwycony sztuka
Lempickiej nie poddat si¢ jednak tak latwo. Ostatecznie, po roz-

mowach trwajacych trzy lata, artystke udalo si¢ przekonaé.

Tamara w Cuernavace,
ok. 1952

1972

Zorganizowana zostala retrospektywna wystawa prac Lempi-

ckiej w Galerie du Luxembourg w Paryzu, w trakcie ktérej poka-
zano gléwnie portrety z lat 30. Artystka do ostatniej chwili byta
sceptycznie nastawiona do tego przedsiewziecia, poniewaz uwa-
zala wybrane obrazy za przestarzate i niemodne. Wystawa oka-
zala sie jednak wielkim sukcesem, a Lempicka ponownie wkro-

czyla na $ciezke slawy.

1977

Wydana zostala monografia autorstwa Franca Marii Ricciego,
opisujaca pobyt portrecistki w domu Gabriela d’Annunzia, dzie-

ki ktérej o Lempickiej znéw zrobilo sie glosno.

1978

Kupita wille Tres Bambuis i przeprowadzila sie do Cuernavaki
w Meksyku. Dla przyjaciél malowata nowe wersje swoich najbar

dziej znanych obrazéw m.in. Pigknqg Rafaéle i 5wigtego Antoniego.

1980

Zmarla podczas snu 18 marca wswoim domu w Cuernavace. Pro-
chy artystki, zgodnie z jej ostatnia wola, zostaly rozrzucone nad
wulkanem Popocatépetl.

Willa Tres Bambus
w Cuernavace 481



Posrod stu obrazow moje
zawsze beda sie wyrozniac.
Dlatego galerie zaczety
umieszezac moje obrazy
w najlepszych salach,
zawsze posrodku,
bo przyciagaty ludzi.
Byly precyzyjne,
byly skonezone.

Tamara L.empicka



