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IAKOPANIE

ARTYSCI TWORZACY W CIENIU TATR

Projekt graficzny — Lech Majewski
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46 Wtadystaw Skoczylas

Wiadystaw Skoczylas (ur. 1883 w Wieliczce, zm. 1934 w Warszawie) — grafik,
malarz, rzezbiarz, pedagog. Studiowat w Krakowskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych, potem w Paryzu i w Akademie fiir Graphische Kiinste und Buchgewerbe

w Lipsku.

Serce lasu

Swiety Sebastian to drze-
woryt Wtadystawa Skoczy-
lasa z 1915 roku. Wszedt
w sktad grafik nalezacych
do Teki podhalanskiej, a po-
sta¢ Swietego meczennika
jawi sie w tym zbiorze jako
zagadkowa. W czasie pierw-
szej wojny Swiatowej ar-
tysta zostat powotany do
stuzby w armii austriackie;.
Zwolniony powrdcit do Za-
kopanego, gdzie stworzyt
serie drzeworytow religij-
nych, wsréd ktérych byt
Swiety Sebastian. Sebastian
przywiazany do drzewa
staje sie ofiarg polowania,
leShg zwierzyna, ale tez
pniem — drewniana mat-
ryca, w ktérag wbijane s3
dtuta, by znaczyc¢ slad nie-
zliczonej liczby powtoérzen odbijanych jak echo.

Ta interpretacja wigze sie zmoim osobistym doswiadczeniem warsz-
tatu graficznego. Ostrosc strzat-dtut i bliskos¢ drzewa taczy w kon-
stelacje znakow i symboli opowies¢ o drzeworycie. Skoczylas siggnat
do przedstawien Sebastiana w pietnastowiecznych wizerunkach

37. Wiadystaw Skoczylas, Autoportret, 1913



38. Wiadystaw Skoczylas, Swiety Sebastian, 1915

graficznych; tu mozna wspomniec chocby prace anonimowego druka-
rza i malarza podpisujacego sie jako Meister der Spielkarten z 1440
roku, gdzie aureola meczennika zwienczona jest korona drzewa. Swiety
Sebastian jest figura niewinnego cierpienia, symbolem wojennego
okrucienstwa, ktérego swiadkiem byt rowniez artysta. Moze by¢ tez

czytany jako patron drzeworytnikéw, gdyz wspoélna rola drzewa oraz
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analogia dtut i strzat wydaje si¢ oczywista. Cztowiek zwiazany
z zywym pniem staje sie ludzkim ciatem drzewa, tym bardziej podkre-
slajac swoj nierozerwalny zwiazek z przyroda. Jezeli tak czytaé przed-
stawienie Swietego, to jest to obtaskawienie procesu rzezbienia
w drewnie, ktére kiedys byto zywe, rosto, kwitto, tamato sie, choro-

wato, odradzato sie lub zamierato.

Drzewa w lesie sg powtdrzeniem znaczenia zywej relacji cztowieka
z natury, dlatego las w drzeworycie Skoczylasa nie jest niemym miejscem
zbrodni, ale staje sie membrang zwielokratniajaca kazde drgnigcie umie-
rajacego, az do wrycia sie w pamiec¢. Spietrzona liczba strzat w kazdym
miejscu ich uderzenia wyraza site bolu. Dtugie wiosy na opuszczonejjuz
gtowie chtopca i jego prawie kobiece ciato podkreslaja niewinnos¢
dziecka. Korzenie drzew siegaja gtebiej, mtode pedy zwiastuja nadzieje
na odrodzenie natury i cztowieka z niej wyrastajacego.

39. Wiadystaw Skoczylas, Wykroty, 1911
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Drzeworyt Skoczylasa moze by¢ emblematem mysli, ze dzika przy-
roda jest towarzyszem cztowieka od momentu jego narodzin do
Smierci, a nawet po niej. Przyrodzie, z ktérej tak wiele czerpie sie inspi-
racji i surowca, nalezy sie szacunek i troska. Zbyt wielu ludzi zapomina

o tym wspodtczesnie, liczac na niekonczace sie zyski kosztem zanikaja-
cej dzikiej natury.
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40. Wiadystaw Skoczylas, Zmierzch (Portret gérala), 1923




54 Antoni Rzasa

Antoni Rzasa (ur. 1919 w Futomie, zm. 1980 w Zakopanem) — rzezbiarz, pro-
jektant mebli, pedagog. Edukacje rzezbiarska rozpoczat w Szkole Przemystu
Drzewnego w klasie Antoniego Kenara. W 1954 roku zdat skrécony egzamin

pafnstwowy w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Przemienienie

Prace Antoniego Rzasy to jedna z najbardziej niezwyktych opowiesci
o ksztattowaniu form przestrzennych. Z jednej strony s3 to rzezby zde-
cydowanie figuralne, przedstawiajace, z drugiej strony ich powierzch-
nie mozna czytac jako abstrakcyjne fragmenty. | zadne z tych nawet
najdrobniejszych nacie¢ siekierg czy dtutem nie jest odpuszczone lub
zbyt mechanicznie potraktowane. Dzieki silnej przyjazni i zazytosci
dwoch Antonich — Antoniego Rzasy
i Antoniego Kenara — powstac
mogta jedna z najbardziej intrygu-
jacych twérczosci rzezbiarskich
w polskiej sztuce. Antoni Kenar po-
magat uczniowi i przyjacielowi
osiagnac cel, jakim byta niezalezna
tworczos¢ rzezbiarska.

Rzezby Antoniego Rzasy stoja
z dala od méd czy styléw, z dala od
taniego efekciarstwa. Sa gteboko i#
oczyszczone samodzielng decyzja
twércy. Sztuka Rzasy, nazywana |
naiwng lub ludowa, nie ma nic z na-

iwnosci. Ludowos¢ jest przez ar-
tyste rozumiana jako mozliwos¢ poszukiwan autentycznych form
ludzkiego doswiadczenia rzeczywistosci. Antoni Rzasa nie udawat
kogos, kim nigdy nie byt, czego odzwierciedleniem sa jego listy i no-
tatki. Swiadomie wybrat to, co najlepsze z rzezby ludowej i — bedac jej
tworca — podnidst to do rangi doktadnie przemyslanego i przygotowa-
nego dzieta sztuki.

43. Halina Rzasa, Antoni Rzasa przy pracy, 1964/1965



23.Antoni Rzasa. Prace,

red. Magda Ciszewska-Rzgsa,

Juliusz Sokotowski, Fundacja
im. Antoniego Rzasy, Portal
Internetowy Latarnik,
Zakopane 2004, s. 42.

44. AntoniRzasa, Dwa serca, detal, 1963

Najczesciej wybieranym przez Rzase motywem byta posta¢ Chrys-
tusa. Sam artysta byt dos¢ zdystansowany do tradycyjnie rozumianej
religijnosci, a juz tym bardziej do konserwatywnego myslenia o sztuce
sakralnej: , Jestem moze pierwszy, ktory potamat kanony koscielne, ze
wzigtem tego Chrystusa i zrobitem z niego cztowieka. | jego obdarzam
zaletami wszystkimi ludzkimi, no i rbwnoczesnie pewnoscig siebie,
buntem”%.

Artystarzezbit swoja Sciezke. Cho¢ jego prace klucza wokét klasycz-
nych tematéw snycerstwa, czyli chocby piet czy frasobliwego, to jednak
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powody ich tworzenia s3 inne niz tradycyjne. Sam Antoni Rzasa pisze,
ze rzezbi ludzkie cierpienie. Chrystus to cztowiek, a motyw cierpienia
i jego pogtebionej analizy znajdowat w czytelnosci tej postaci. Wsrod
jego prac pojawiaja sie czesto piety. Rozne s3ich proporcje sugerujace
zmieniajacy sie rodzaj napiecia i bélu. Cierpienie jest najtrudniejszym

doswiadczeniem, jest trudna lekcja introspekcji, w ktorej okresla sie au-

tentyczna forma, odpowiedz na pytanie, na czyj wizerunek rzezbimy
i jestesmy rzezbieni. Nie jest przypadkowe, ze pierwsze rzezby z cyklu
Piety zaczety powstawac po $mierci Antoniego Kenara. Widzac Smier¢

45. Antoni Rzasa, Pieta przemijania, 1967



46. Antoni Rzasa, Ziemita, 1967

nauczyciela i przyjaciela, Rzasa w rzezbie znalazt miejsce na zadanie
pytan o sens bélu i nadat im twérczy wyraz.

Na zdjeciu Haliny Rzasy, zony artysty, widzimy Piete przemijania tak
ustawiona natle Tatr, ze profil umartego wpisuje sie w ksztatt masywu.
Zmarty spoczywa w cieniu gor, jest ich rzezbiarskim przedtuzeniem
i pogtebieniem. Obie prace wskazuja na mezczyzne zrosnietego z figura
kobiety. Ona podtrzymuje go i sig¢ nim karmi. Ciato Chrystusa jest silnie
uproszczone, zmumifikowane, w kokonie. Pozioma posta¢ zmartego

staje sie niejako cieciwa, zas kobieta czuwajaca i karmiaca sie nim jest
zarowno rekojescia tuku, jak i strzata. Matka podzielona jest na dwie
postaci. Wewnatrz tuku podtrzymuje ciato zmartego osoba o twarzy




114 Jan Stanistawski

Jan Stanistawski (ur. 1860 w Olszanie, zm. 1907 w Krakowie) — malarz, peda-
gog. Ksztatcit sie w Warszawie w pracowni Wojciecha Gersona, studiowat

w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie, nastepnie w Paryzu.
Biedactwa

Rozsuwajaca sie sceneria gorskiego widoku, przemieniajacego sie
w nieustannym ruchu, jest tematem matego obrazu olejnego Jana Sta-
nistawskiego. PoSpiesznosc¢ notatki malarskiej, fowiaca najcenniejsze
elementy widoku, osiaga zaskakujaca forme matego objawienia.
Zmienna scenografia ma jednego bohatera/bohaterke, jest nim kazdy
cztowiek, istota, cien znikajacego w przyrodzie, uczacy sie jej
w sobie. Stanistawski jako jeden z pierw- o ol
szych malarzy uczynit temat pejzazu
najistotniejsza forma wypowiedzi malar-
skiej w historii sztuki polskiej.
Wychowany na terenach szerokiej Ukra-
iny, poznat rozlegtos¢ przestrzeni, okre-
slajacej sie przez drobne sygnaty zycia
w bezkresie. Nieskoficzonos$¢ horyzontu
dawata poczucie wolnosci, ale i skraj-
nego osamotnienia, krajobrazy stawaty
sie¢ dla artysty przestrzenia nieodgadnio-
nych tresci, tajemniczych i mozliwych do
chwilowego zdefiniowania za pomoca
malarstwa. Jeden niewielki element w kraj-
obrazie, czasem zupetnie drobny, po-
spolity, niepozorny, mogt decydowac
o wszystkim w obrazie, okazac sie klu-
czem do odczytania niewystowionego
nastroju, mogty by¢ to wysuszone todygi
ostéw (bodiakéw), maszt kwitnacej dzie-
wanny czy konar martwego drzewa. Naj-
lichszych bohateréw, zwanych przez |

94. Stanistaw Wyspianski,
Portret Jana Stanistawskiego, 1904




95. Jan Stanistawski, Bodiaki, 1885

samego artyste ,biedactwami”, ustawiat na scenie niekofczacych sie
przestrzeni. Dawat im wolnos¢ i site stanowienia w teatrze wielkiej ca-
tosci. Te ,biedactwa” to tez Swiadectwo ogromnej wrazliwosci artysty
nato, co kruche, zwiedte, obumierajace, kruszace sie w potedze zywio-
téw, nieistotne, zbyt mate, by byto zauwazone, aby tym bardziej by¢
dla czegos istotnego osia. A jednak Stanistawski, cztowiek ogromne;j
postury, dostrzega to, co najbardziej liche, i daje temu szanse stano-

wienia w obrazach.
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Artysta tworzyt wraz ze swoimi przyjaciétmi i uczniami grupe twor-
cow Scisle zainspirowanych krajobrazem gorskim. Gdy objat Katedre
Pejzazu na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych (w 1896 roku), od razu
zaczat aktywnie wyjezdza¢ ze studentami w plener. Do Zakopanego
pierwsze grupki trafity jesienia 1905 roku i w styczniu 1906 roku. Jednak
nie byty to zajecia majace na celu odwzorowanie pocztéwkowe

~tadnych widokéw"”. Raczej doprowadzaty tworzacego do niezwykle

swobodnych, gwattownych w przebiegu prac, do szybkiego zapisu po-
wstajacego w trakcie wedrowek w Tatrach. Nie byty to obrazy wystu-
diowane w przestrzeniach zamknietych, ale malowane na szlakach,
zachowujace autentycznos¢ ruchu i zmiany.

Jan Stanistawski byt mistrzem obrazéw matej formy. Artysta Swia-
domie wybierat niewielkie formaty dla swoich prac. Warto wspomnie¢,
ze zarébwno w 6wczesnym kanonie malarstwa, jak i w ksztatceniu arty-

96. Jan Stanistawski, Zakopane w zimie, 1906



stycznym obowiazujace formaty byty znacznie wieksze. Dla poréwna-
nia rozmiary obrazéw Jana Matejki z cyklu historycznego s3 ogromne,
a koronna Bitwa pod Grunwaldem ma wymiary 426 x 987 cm. Bywaty
i mniejsze ptotna, ale raczej siggano po nie rzadziej. Reprezentacja ma-
larska miata sie w tamtym czasie odbywac na solidnym formacie dzieta.
W kontrze do takiego malarstwa pojawia sie twérczos¢ Stanistaw-

skiego. Przez maty format zmienia si¢ dystans do obrazu. Musimy

podejs¢ do pracy blizej, by ja odczytad, tak blisko, jak stat sam artysta
przy swoim ptétnie. Zajrzec niejako w dziurke od klucza, docenic¢ do-
skonate malarstwo, ktére nie musi kokietowa¢ wielkoscig formatu. Ob-
razy, ale tez grafiki Stanistawskiego s3 zakomponowane z ogromna
dbatoscia. Elementy wizualne w kadrze dopetniaja sie i wzajemnie sie
harmonizuja. Mate obrazy s3 jakby klejnotami wtasciwie odbijajgcymi

97. Jan Stanistawski, Tatry w zimie, 1891



120 Urszula Kotaczkowska

Urszula Kotaczkowska (ur. 1911 w Lublinie, zm. 2009 w Zakopanem) — artystka
zajmujaca sie tkaning artystyczna, taterniczka, pisarka, dziennikarka sportowa.

Po wojnie skonczyta Pafstwowa Podhalarnska Szkote Przemystowa.
Wielka woda

Tkanina unikatowa to dzieto sztuki — tak
samo jak obraz, grafika, fotografia czy
rzezba. To autonomiczna praca wizualna
zawierajagca Swiadomie utkany sens
i czesto sa w nig wplecione awangar-
dowe rozwiazania formalne. Tkanina
artystyczna bywa traktowana jako wy-
posazenie wnetrza, co$ posredniego
miedzy dywanem a amatorskim gobeli-
nem. Niczego bardziej smutnego i ob-
razliwego twoércom projektujacym i wy-
konujacym tkaniny artystyczne niemozna |
powiedzie¢. Urszula Kotaczkowska, ze
zbudowanym przez siebie samga kros-
nem — ramg dla wtasnych obrazéw, nie
zostata wtasciwie doceniona jako ar-
tystka, a jej dzieta do dzis nie zostaty
nalezycie wyeksponowane i opisane.
Duza woda z odbiciami to praca wy- |
tkana przez sama artystke. Jest to obraz

niezwykty z wielu wzgledéw. Juz sam B W~ g I "4- TR o
. Juz sam RIS 5 AR
tytut odsyta do motywu odbi¢, a wielka = S
woda jest przestrzenig symboliczna. Sposéb komponowania przez ar-
tystke jest zaskakujacy i oryginalny. Kolorystyka pozostaje subtelna,
doskonale sie uzupetnia. Forma wizualna postaci pojawiajacych sie
w obrazie jest uproszczona i Swiadomie nawiazuje do dziecinnego ry-
sunku. W twérczosci Kotaczkowskiej sylwetki ludzkie, zwierzece, ale

i przedmioty podlegaja specyficznej syntezie. Artystka Swietnie ryso-

99. Stanistaw Ignacy Witkiewicz,
Portret Urszuli Kotaczkowskiej, 1936



100. Urszula Kotaczkowska, Duza woda z odbiciami, 1992

wata i malowata, a prostota w ukazywaniu rzeczywistosci jest Swiado-
mym wyborem sposobu obrazowania. Nawiazywanie do ludowego ma-
larstwa na szkle, do twdrczosci naiwnej nie wiaze sie z kwestia
nieumiejetnosci warsztatowych, lecz jest mozliwoscia tworczej inter-
pretacji jej bogactwa. Kazda z kompozycji tkanin Kotaczkowskiej to
weciagajaca gra wizualna, zupetnie nieoczywista. Jest w nich dziecieca
przewrotnosc nagiecia stereotypowych zasad, co przy obserwacji jej
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122 Urszula Kotaczkowska

prac tworzy zdumiewajacy charakter dzikosci i tajemnicy. Dzieta ar-
tystki na szkle, w manierze malarstwa ludowego, r6znig sie od trady-
cyjnych rozwiazan naiwnych. Ich komponowanie, kolorystyka oraz
humorystyczna odmiana tematu s3 zaskakujace, Swiadczga o indywi-
dualnym, Swiadomym zamysle twérczym.

Kotaczkowska sztuka interesowata sie przed wojna, ale ksztatcitasie
w kierunku dziennikarstwa, szczegdlnie dziennikarstwa sportowego,

i to nim zajmowata sie profesjonalnie, wspinata sie po gorach, prawie

nie zdejmowata nart. Dopiero trudna sytuacja powojenna zmusita ar-
tystke do szukania nowych mozliwosci zarobkowania. Skonczyta
szkote specjalizujaca sie w tworzeniu kiliméw i nauce haftu. Byta to
profesjonalna szkota prowadzona przez dwie niezwykte artystki i spo-
teczniczki, Krystyne Szczepanowska i Marie Bujakowa. Od tego mo-
mentu Urszula przez dziesiatki lat eksperymentowata z sizalem
i wprowadzaniem réznych materiatéw w strukture tkaniny. Byto to
swiadectwo nieustannych poszukiwan tworczych. Jezeli przyjrzec sie
catej jej tworczosci malarskiej w tkaninie (sama barwita przedze), to

101. Urszula Kotaczkowska, Pejzaz nostalgiczny, 2001



istotng sprawa dla jej zrozumienia jest znajdowanie inspiracji i ich for-
malnych, nieoczywistych rozwiazan. Cata jej twdrczos¢ mozna nazwaé
.Wielka wodga z odbiciami”; pare jej prac, zwtaszcza tych z motywami
biblijnymi, powstato w reakcji na sytuacje polityczna w Polsce (w spo-
s6b szczegéblny epos solidarno$ciowy) czy na wizyte na cmentarzu zy-
dowskim w Warszawie. Byty prace mitologiczne stworzone dzieki

doswiadczeniom podrézy Kotaczkowskiej w latach siedemdziesiatych.
Znana jest tez historia zwigzana z powstaniem cyklu ,,zbroi”, dla kté-
rych poczatkiem stat sie spacer w dolinie Czarnego Dunajca, gdzie ar-
tystka znalazta wysypisko kosci zwierzecych. Oprécz tego w jej
twoérczosci odnajdujemy subtelne inspiracje literatura, chocby wier-
szami Mirona Biatoszewskiego czy proza Tomasza Manna (tkanina Cza-
rodziejska gdra). Pozostaja tez tkaniny-obrazy zwiazane z gérami,
nartami, spacerami. Warto wspomniec pare tytutow jej prac, takich jak:

102. Urszula Kotaczkowska, Czerwone niebo, 2002








