


Centrum Europejskie Natolin. Fundacja zatoZzona

z inicjatywy rzadu polskiego na poczatku lat dziewiecdziesigtych,
majgca doswiadczenie w organizacji dziatalnosci edukacyjnej,
projektowej, informacyjnej oraz naukowo-badawczej zwigzanej
z integracjg europejska, relacjami miedzynarodowymi

oraz rozpowszechnianiem wiedzy w obszarze pamieci

i historii krajow europejskich.

Kolegium Europejskie w Natolinie. Kolegium Europejskie
zostalo powotane do zycia siedemdziesigt lat temu. Instytucja
prowadzi swojg dziatalnos¢ w Brugii (Belgia), a od trzydziestu lat
rowniez w Natolinie (Warszawa). Osrodki te, dziatajace w dwoch
krajach UE, majg odmienne specjalizacje, tworzgc jednoczesnie
komplementarng catosé. Co roku dzieki wsparciu Komisji
Europejskiej oraz rzagdéw wielu panstw w Natolinie ksztalci sie
blisko stu trzydziestu absolwentow najlepszych uczelni z ponad
trzydziestu krajow z catego §wiata, wérdd ktorych przewazaja
obywatele panstw UE i jej sgsiadow.

Oferowany w Natolinie wyjatkowy, dwujezyczny (angielsko-
-francuski) program pomagisterskich Europejskich Studiow
Interdyscyplinarnych umozliwia nauke na najwyzszym poziomie
pod okiem miedzynarodowego grona wybitnych wykladowcow

i ekspertow. Kolegium Europejskie w Natolinie od poczatku
swego istnienia specjalizowalo sie w kwestiach rozszerzenia
Unii Europejskiej oraz wspotpracy z panstwami jej wschodniego
i potudniowego sasiedztwa. W swojej dzialalnosci naukowe;j

i dydaktycznej Kolegium skupia sie takze na kluczowych dla s.2-3

dzisiejszej Europy kwestiach: migracji, transformacji cyfrowej Muzeum Kréla

i energetycznej, przeciwdziataniu zmianom klimatu, religii Janalll

i polityce, geostrategii oraz ewolucji mediéw i problemie ;:::;T:;ww_

dezinformacji. Wérod tych aktywnosci szczegdlne miejsce strony ogrodu,

od lat zajmuje dziatalnos$¢ dotyczaca zewnetrznego wymiaru UE, ::::: dg:’my

a w szczegolnosci jej relacji ze wschodnimi i potudniowymi Wschodniego

sasiadami.

W ciggu minionych trzech dekad ponad trzy tysigce studentow 5.6-7

reprezentujacych okoto siedemdziesiat narodowosci (w tym Muzeum

prawie czterystu czterdziestu Polakdw i ponad dwustu I{;leee:::kle

siedemdziesieciu pieciu Wlochdéw) wyruszyto w te intensywna, W‘}?Varszawie -
Patacna

wyjatkowo satysfakcjonujaca podréz akademicka, ktora swoj Wodaie. fasada

poczatek ma wlasnie w Natolinie. péinocna
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I luoghi son ben lontani, ma gli animi son vicini
wKraje tak odlegle, lecz dusze tak bliskie”

Giovanni Battista Guarini

Drodzy Czytelnicy, Cari Lettort!

Mam zaszczyt oddaé¢ w Panstwa rece publikacje bedaca owocem wielo-
letniej wspotpracy kulturalno-edukacyjnej Kolegium Europejskiego w Na-
tolinie i Ambasady Republiki Wloskiej w Warszawie. Tej wyjatkowo
owocnej i cieptej relacji zyczliwie patronowali w tym czasie ambasado-
rzy Italii w Warszawie — obecny, Luca Franchetti Pardo, oraz poprzedni,
Aldo Amati, ktorym réwniez przy tej okazji serdecznie dziekuje za otwar-
tos¢ i zaangazowanie.

Ksiazka ta jest kolejnym przejawem istnienia miedzy oboma na-
szymi krajami wielowiekowej wspdlnoty intelektualnej i estetycznej. Mo-
tywem przewodnim tego zbioru esejow sg kulturowe zwigzki Warszawy
z Wlochami, przy czym warszawsko-wloskie dziedzictwo przywotywa-
ne jest tu nie tylko w artystycznym, ale rowniez szerszym - politycznym
i spotecznym - kontekscie.

Intelektualng wedrowke wloskim szlakiem po stolicy Polski roz-
poczniemy w patacu natolinskim, a skonczymy w patacu Szlenkierow,
siedzibie Ambasady Republiki Wtoskie;j.

Palac Natolinski to miejsce niezwykte. W jego rozbudowie nieba-
gatelna role odegratl Stanistaw Kostka Potocki - postaé¢ nietuzinkowa,
italofil i podrdznik, historyk sztuki, archeolog amator, dla ktorego Italia
stata sie miejscem artystycznych peregrynacji. Idee Stanistawa Kostki
Potockiego, wielkiego reformatora szkolnictwa i dziatacza oswiatowe-
go, sa wcigz bardzo aktualne w Natolinie XXI wieku, obecnej siedzibie
Kolegium Europejskiego, ktorego misja jest ksztalcenie i kultywowanie
najlepszych tradycji edukacyjnych.

Genius loci Natolina przejawia sie w miedzynarodowej wymianie
mysli, doswiadczen i idei europejskich. Jedna z tych idei jest inicjatywa
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kulturalno-edukacyjna Veni, Vidi, Amici, ktora zaistniata dzieki ozywio-
nym kontaktom Kolegium Europejskiego z Ambasada Republiki Wto-
skiej. Logo tego przedsiewziecia, autorstwa profesora Przemystawa Kra-
jewskiego, nawigzuje do najbardziej emblematycznego punktu parku
natolinskiego - sarkofagu Natalii z Potockich Sanguszkowej, ktorej ro-
dzina przez dekady taczyta swdj los z Bel Paese, niestrudzenie eksploru-
jac jego piekno i przenoszac na grunt polski najlepsze tradycje artystycz-
ne wywodzace sie ze starozytnej i nowozytnej Italii.

Kolejnymi przystankami na trasie naszej wedrowki beda Wilanow
i Lazienki Krolewskie. Nastepnie Traktem Krolewskim przejdziemy
na Stare Miasto, a dalej przez Murandw az do patacu Szlenkierow. Prze-
wodnikami Czytelnikéw bedg autorzy poszczegdlnych esejow: Hanna
Dzielinska, Marta Gotabek, Jacek Glazewski, Mikotaj Getka-Kenig,
Joanna Kilian-Michieletti, Malgorzata Omilanowska-Kiljanczyk, Beata
Chomatowska oraz Piotr Hummel i Przemystaw Pazik. Podczas naszego
viaggio intellettuale spotkamy artystow i wtadcow, fundatorow i refor-
matorow, ktdrych losy splataja sie ze sobg, tworzac historie wzajemnej
fascynacji Polski i Italii.

Artysci przybywajacy z Potwyspu Apeninskiego stanowili staty ele-
ment krajobrazu spotecznego Rzeczpospolitej juz od XVI wieku. Liczni
malarze, rzezbiarze, muzycy, a przede wszystkim architekci pochodzacy
z Italii przez stulecia intensywnie oddziatywali na kulture polska. Nasza
publikacja podkresla fakt, Ze inspiracje Italig bylty czyms wiecej niz tylko
moda czy estetycznym zauroczeniem. Wioskie formy w Rzeczpospolitej
stanowily bowiem jasne odwotanie do idei antycznego Rzymu, zas Wto-
si byli dla Polakéw przewodnikami w odkrywaniu, pielegnowaniu i kul-
tywowaniu tradycji starozytnych. Polska z kolei stala si¢ dla mieszkan-
cOwW Bel Paese fascynujaca terra incognita, w ktorej spetniali oni swe
artystyczne marzenia i odnajdywali nowe inspiracje. Te szczegdlne wiezi
taczace Polske i Wlochy sa widoczne do dzis i stanowig przyktad wspol-
nego dziedzictwa kulturowego i wrazliwosci obu narodow.

Niniejsza publikacja kolejny raz dowodzi, ze trwajaca przez stule-
cia przyjazn Italii i Polski nie stracita na sile, a kulturowe i artystyczne re-
lacje miedzy naszymi krajami sa wcigz zywe i dynamiczne. Mam zatem
gleboka nadzieje, ze tom, ktory trzymajg Panstwo w rekach, spotka sie
z zainteresowaniem zardwno osob zafascynowanych sztukg i historig, jak
i mitosnikéw Warszawy, Wtoch, a takze wszystkich amici Natolina.

Ewa Os$niecka-Tamecka
Wicerektor Kolegium Europejskiego
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Klasycystyczne oblicze Warszawy.
Palac Staszica

Mikolaj Getka-Kenig



Z aledwie pietnastoletni okres pomiedzy rokiem 1815

a 1830 stanowi wbrew pozorom bardzo istotny epi-

— zod w dziejach Warszawy, a zwlaszcza ksztatto-

wania sie jej wielkomiejskiego oblicza. W tym cza-

sie miasto byto stolicg konstytucyjnego Krolestwa

Polskiego, stosunkowo niewielkiego i tylko cze-

Sciowo niezaleznego panstwa w unii personalnej

z Rosja. Panstwo to bylo swego rodzaju politycznym poligonem doswiad-

czalnym, w ktorym tradycyjne staropolskie tradycje szlachecko-repu-

blikanskie mialy ustapi¢ miejsca nowoczesnej, a wiec scentralizowanej
i silnej, wladzy rzadowe;.

To wlasnie w tym szczegolnym pod wzgledem politycznym okre-
sie Warszawa przezywala wyrazng rewolucje budowlana, zyskujac sze-
reg nowych gmachéw publicznych. Z miasta zdominowanego przez mo-
numentalng architekture magnackich patacow i katolickich kosciolow
przeksztalcila sie w metropolie, ktorej architektoniczny ton nadawaty
wspomniane obiekty publiczne. Stanowily one wyraz wspdlnotowych
tozsamosci, ktore charakteryzowaly nowoczesna sfere publiczna i ktore
wtasnie w tym krotkim okresie przezywaty szczegdlnie intensywny
rozwoj (Getka-Kenig, 2019).

Owczesna modernizacja przestrzeni publicznej byta réwniez wy-
razem wspomnianych przemian o charakterze politycznym, czyli bez-
precedensowej centralizacji wladzy panstwowej i jej biurokratyzacji.
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Warszawa jako stolica stawala sie rzeczywistym centrum panstwa, ja-
kim nigdy dotad nie byla — miejscem, w ktérym nie tylko sprawowano
wladze, ale ktore rowniez zasysato najwazniejsze krajowe zasoby kultu-
ralne, ekonomiczne i spoteczne w nieznanym dotad w Polsce stopniu.
Monumentalna architektura publiczna stanowita zas spektakularne na-
rzedzie legitymizacji tego nowego porzadku.

Pod wzgledem artystycznym architektoniczny monumentalizm
poczatku XIX wieku przybieral w Warszawie forme klasycyzmu. Co praw-
da nie mozna zapomnie¢, ze dzieje klasycyzmu w tym miescie rozpocze-
ly sie duzo wczesniej, bo we wczesnej fazie panowania Stanistawa Au-
gusta, jednak to wlasnie w dobie konstytucyjnego Krolestwa Polskiego
ten styl w architekturze warszawskiej osiggnal swoj szczytowy moment
pod wzgledem skali zrealizowanych, a nie tylko projektowanych, przed-
siewzie¢ budowlanych.

Nie da sie wytlumaczy¢ tego fenomenu jedynie jako mody czy
niejako naturalnej sekwencji stylow architektonicznych. Kluczem do zro-
zumienia tego zjawiska byly bowiem wspomniane przemiany spoteczno-
-polityczne, ktdre zreszta mialy swoje korzenie w epoce stanistawowskie;.
Z jednej strony byl to intensywny rozwoj nowoczesnej biurokracji i bez-
precedensowy wzrost potegi panstwa, a z drugiej poszerzenie sfery
publicznej zwiazane ze spoteczna demokratyzacja zycia politycznego,
w tym przede wszystkim z przetamaniem monopolu szlachty na udziat
we wiladzy.

Klasycyzm stanowit w tym przypadku narzedzie budowania nowe-
go autorytetu w realiach nowoczesnego przetomu, ktory ksztattowat dw-
czesna przestrzen publiczng. Rzekoma uniwersalnos¢ klasycyzmu jako
formy naturalnej i ponadczasowej — bezposrednio odwotujacej sie do tra-
dycji grecko-rzymskiego antyku - mogta wiec stuzy¢ instytucjom, ktore
promowaty ten nowy model politycznej organizacji spoteczenstwa.

W tym kontekscie warto przywota¢ stowa Chrystiana Piotra Aigne-
ra, wybitnego architekta z tego okresu, ktory pisat o guscie klasycznym
jako ,wielkiej potrzebie narodu”. To przekonanie wynikato z zatozenia,
ze o ile ,rozum i moralnosc sa (...) pierwszymi przymiotami i potrzeba-
mi czlowieka, ktory sie wzniesé i swoj nardd podniesé zechce”, o tyle ,te-
go podwyzszenia dopiero dokonczy gust, ktory rozum i moralnos¢ udo-
skonala, a przyjemnos¢ i stodycz na czyny, i na cate zycie rozlewa; stowem,
robi umyst tkliwym na zte i na dobre”. Klasyczny gust mial mieé, jego
zdaniem, ,,wszelki wpltyw” ,do wyksztatcenia ludzi i ich towarzyskiego
udoskonalenia”, ,wzniecajgc wszelkie przyjemne i pozyteczne wrazenia,



oni konserwatywnej tradycji palladianskiej w ramach idiomu klasyczne-
go, trzeba pamietad, ze elita polityczna Krolestwa, w tym Staszic, nie od-
znaczala sie jakims szczegolnym zrozumieniem dla awangardowych pra-
déw architektonicznych. Zreszta w gruncie rzeczy Corazzi w swoich
pierwszych projektach réwniez byt dos¢ zachowawczy pod wzgledem
stosowanych srodkéw wyrazu.

Trudno powiedzied, czy od poczatku planowano zastgpi¢ Aignera
Corazzim. Szybko jednak okazalo sie, Ze ten ostatni moze by¢ wykorzy-
stywany do zadan, z ktérymi o pokolenie starszy Aigner nie miat dotad
do czynienia, czyli projektami z pogranicza architektury i urbanistyki. Ta-
kim wtasnie na poty urbanistycznym wyzwaniem byta przebudowa kilku
dawnych patacéw magnackich w poblizu ulic Rymarskiej i Leszno. Pata-
ce te mialy sie przeistoczy¢ w gmachy ministerialne, tworzace swego ro-
dzaju dzielnice rzadowg. Projekt dotyczyl trzech budowli: dawnych re-
zydencji Mostowskich, Zielinskich oraz Oginskich.

Pierwszy z nich, patac Mostowskich, przeznaczony na biura Ko-
misji Rzadowej Spraw Wewnetrznych i Policji, zostal w 1823 roku prze-
budowany przede wszystkim w partii fasady. Corazzi ozdobit ja nie tylko
korynckim portykiem, ale rowniez ptaskorzezbami, ktorych autorem byt
Jan Norblin. Patac Zielinskich juz od 1818 roku stat si¢ siedziba Komisji
Rzadowej Skarbu i Przychodu (KRSiP) i wiasnie temu celowi mial nadal
stuzy¢. Na te ,,wspaniate pomieszczenia dla finanséw”, jak sam okreslit
swoj projekt Corazzi, sktadal sie obszerny gmach na planie prostokatnej
podkowy z portykiem w porzadku korynckim (Bieganski, 1951: 56). Rzez-
biarska dekoracja autorstwa Pawla Malinskiego odwotywata sie do idei
bogactwa opartego na handlu. Znajdujacy sie po sasiedzku patac Oginskich
zostal przebudowany na rezydencje prezesa Komisji Rzadowej Skarbu
i Przychodu. Architektura tego gmachu byla bardziej powsciaggliwa. Arty-
kulacja przyulicznej fasady sprowadzala sie przede wszystkim do rzedu
arkad oraz trzech wydatnych ryzalitow na poziomie drugiej kondygnacji.

Charakterystyczny motyw arkady na fasadzie patacu Ministra
Skarbu wplynal zapewne na sposdb, w jaki Corazzi zdecydowat sie za-
projektowac chronologicznie ostatni gmach w tej pierzei, czyli narozna
siedzibe Banku Polskiego i gieldy. Budynek odznaczat sie najskromniej-
sza w tej grupie fasadg, ¢wierckolista na rogu i artykutowang rzedem pro-
stych arkad. Wienczyta go jednak koputa na tamburze, pod ktora znaj-
dowala sie obszerna sala operacji bankowych - jedno z najciekawszych
pod wzgledem technicznym wnetrz warszawskich z okresu konstytucyj-
nego Krolestwa Polskiego.
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Zaprojektowany przez Corazziego kompleks monumentalnych
gmachow rzadowych zwigzanych z finansami jako catosé byt symbolem
spektakularnego ekonomicznego rozwoju ,,wskrzeszonego” Krolestwa.
Corazzi zaprojektowal réwniez pobliski plac, zwany Bankowym. Pier-

wotny plan przewidywal wyburzenie znacznej czesci zabudowy znajdu-

jacej sie na wprost siedziby KRSiP i patacu ministra, dzieki czemu archi-
tekt uzyskalby obszerna prostokatna przestrzen, a nawet os widokowa,
konczaca sie na budynku mennicy projektu Aignera (Zachwatowicz,
1934). Ostatecznie jednak, zapewne ze wzgledu na ograniczone mozli-
wosci finansowe rzgdu, plac Bankowy uksztaltowano w formie tréojkata




I i




Mie¢dzy dziedzincem a ogrodem.
Wiloskim szlakiem po Muranowie
Beata Chomatowska



N pozor zwykly Muranow to powojenne osiedle
a mieszkaniowe. Jednak juz jego nazwa, w ktorej po-
brzmiewa wspomnienie weneckiej wyspy Mura-
no, sugeruje wloskie konotacje. Jest ich wiecej, niz
mozna byloby przypuszczac.
Witoskie korzenie Muranéw zawdziecza
Giuseppemu Simonowi Bellottiemu, architektowi,
sztukatorowi i przedsiebiorcy budowlanemu. Wiadomo, ze Bellotti utrzy-
mywal kontakty z mecenasem sztuki, magnatem Janem Dobrogostem Kra-
sinskim, ktory przyjaznit sie z krélem Janem III Sobieskim. By¢ moze
to wlasnie za sprawa Krasinskiego wioski architekt trafit do Polski.

Po przyjezdzie Bellotti szybko awansowat na jednego z nadwor-
nych architektow Michata Korybuta Wisniowieckiego i Jana III Sobie-
skiego, zyskat tytut ,budowniczego krolewskiego”, wziat slub z Marian-
ng Olewicka i osiadt w stolicy. Szukajac miejsca na rezydencje dla coraz
liczniejszej rodziny, trafit na péinocne przedmiescia stolicy. Jednym
z powodow, dla ktorych Bellotti mial zdecydowac sie na budowe domu
wlasnie w tej okolicy, mial by¢ zwigzek Bellottiego z regionem Veneto.
Woweczas rejon nazywany Wygonem Miasta Nowego Warszawy (okre-
slenie to oznaczato wowczas wspolne pastwisko uzytkowane przez oby-
wateli Nowej Warszawy na mocy przywileju nadanego przez kroéla Ja-
na Kazimierza), peten ,rozlanych w przestrzeni zielonych pdl, stawow,
sadzawek, zrodel i wysepek” (Weber, 1949: 4), mogiby przypominaé¢ mu
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krajobraz rodzinnych stron. Nie wiemy jednak na pewno, czy Bellotti
naprawde pochodzil z Wenecji ($cislej: z Murano), a niektorzy badacze
(por. Migasiewicz, 2016: 46-54) sktonni sa raczej wigzac go z Valsolda
w lombardzkiej prowincji Como (na dzisiejszym pograniczu wtosko-
-szwajcarskim).

Nie wiemy, co doktadnie kierowato wtoskim architektem, kiedy
wybieral péInocne przedmiescia Warszawy na lokalizacje swej rezyden-
cji, ale w 1685 roku zakupit 6w teren od miasta, a rok pozniej wystawit
tam patac nazwany ,,Murano”. Nazwa ta mogta by¢ odwotaniem do we-
neckiej wysepki styngcej z fabryki szkta i wyrobow krysztalowych. Co cie-
kawe, to odwotanie, ktore znalazto wyraz rowniez w nazwie jurydyki,
nie od poczatku bylo czytelne dla urzednikéw. Jak podaje Franciszek
Maksymilian Sobieszczanski, cho¢ w aktach miejskich od konca XVIII
wieku i pdzniejszych rzeczony patac dosé¢ dltugo przechowywal swoja
pierwotna nazwe, przy okreslaniu samej okolicy uzywano naprzemien-
nie terminow ,,Muranéw” i ,Maranow” (Sobieszczanski, 1967: 406). Ja-
ko powodd podawano, ze dom Bellottiego byt jedyna murowang budow-
la istniejgcg w tym miejscu — niezgodnie z prawda, bo dawniej juz staly
tam cegielnie i domy murowane.

Pionierskarezydencja

Niestety nie zachowaly sie zdjecia ani szkice budowli zaprojektowanej
i wzniesionej przez Bellottiego — znamy jedynie rzuty sytuacyjne i zdaw-
kowe opisy, na podstawie ktorych mozna w przyblizeniu rekonstruowac
jej wyglad. Pietrowy, siedmioosiowy patac byl utrzymany w stylu entre
cour et jardin (,miedzy dziedzincem a ogrodem”). Skrzydla o tej samej
wysokosci mialy po trzy okna, a catos¢ kryt dach dachéwkowy. Fasade
najprawdopodobniej zdobit trojkatny przyczotek. Pierwotnie dziedzi-
niec od ulicy odgradzaty parterowe oficyny kryte gontami, zas po wschod-
niej stronie dziedzinca znajdowatla sie oficyna na planie zatamanej pod-
kowy. Nastepna, bardzo wydtuzona oficyna stata na tytach patacu. Sam
patac usytuowany byl w glebi, miedzy dziedzincami, a po bokach miat
skrzydia zakonczone pawilonami. Ogrod o szachownicowym uktadzie
rozciagat sie na zachdd od dziedzinca wjazdowego.

Natomiast na wschod od patacu, na placu o $cietym narozniku, kto-
ry powstal w wyniku biegngcej w tym miejscu drogi, pdzniejszej ulicy
Klopot, znajdowala sie cegielnia. Zalozenie Bellottiego sktadato sie wiec
z trzech elementow: cegielni, eleganckiego budynku mieszkalnego z po-
dworzami oraz ogrodu uzytkowego — mozna wiec uzna¢ patac Murano






Palac Szlenkierow,

czyli arcywloskarezydencja
warszawskiej burzuazji
Piotr Hummel



‘ ‘ / spolczesny plac Dgbrowskiego podobnie jak przed

wojna stanowi oaze spokoju w centrum miasta.

. Gdyby nie szum aut dochodzgcy z pobliskiej ulicy

Marszatkowskiej, moglibysmy zapomnied, Ze znaj-

dujemy sie kilkadziesigt metrow od gtownej arte-

rii Srodmiescia. Zielony skwer otoczony drzewa-

mi wypelnia niemal calg powierzchnie placu.

Spacerowicze chetnie przysiadajg na taweczkach wokot fontanny z oca-

lata z pozogi wojennej rzezba Stanistawa Jackowskiego przedstawiajaca

Chiopca z krokodylem. Mniej szczeScia niz ta rzezba miala pierwotna ele-

gancka zabudowa placu, w wiekszosci zniszczona, najpierw we wrze-

$niu 1939 roku, a nastepnie podczas powstania warszawskiego. O niegdy-

siejszej swietnosci tutejszych kamienic przypomina dom na rogu ulicy

Jasnej, wyrdzniajacy sie szlachetna kamienna elewacja w duchu zmo-

dernizowanego klasycyzmu oraz portykiem zwienczonym czterema po-

sagami. Uchowala sie rowniez ponadstuletnia kamienica Goldstanda

u zbiegu ulic Jasnej i Kredytowej, nie robi ona juz jednak takiego wraze-
nia jak kiedys, gdyz po wojnie skuto dekoracje z jej fasady.

Od potudnia sasiaduje z nig budowla przywodzaca na mysl renesan-
sowe palazzo rzymskiej arystokracji. Skojarzenia z Polwyspem Apenin-
skim pobudza tez wloska flaga powiewajaca z reprezentacyjnego balkonu
pierwszego pietra. W 1923 roku do patacu wprowadzili sie przedstawicie-
le wtoskiej misji dyplomatycznej, a pare lat p6zniej ambasadorowie, wciaz
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urzedujacy przy placu Dabrowskiego. Tym samym mieszczgca sie pod
numerem szostym ambasada wloska pozostaje jedna z najdtuzej funk-
cjonujacych warszawskich placéwek dyplomatycznych w niezmienionej
lokalizacji.

Wczesniej rezydencja nalezata do zastuzonej warszawskiej ewan-
gelickiej rodziny Szlenkierow, przedsiebiorcow trudnigcych sie garbar-
stwem, a jednoczes$nie zaangazowanych spotecznikow, filantropow i dzia-
taczy patriotycznych. Wzniost ja w 1883 roku utalentowany biznesmen
Karol Szlenkier, ktory wielokrotnie pomnozyt rodzinny majatek i mogt
sobie pozwoli¢ na wystawienie okazalej siedziby odpowiadajacej burzu-
azyjnym gustom. Nazywal ja skromnie kamienicg, co mogto wynikaé
z wychwalajgcego prostote i pracowitos¢ protestanckiego wychowania,
jednak w oczywisty sposob okreslenie to kidcito sie z rzeczywistoscia.
Znacznie trafniej budowle opisali warszawiacy, nadajac jej funkcjonuja-
ce do dzi$ miano patacu Szlenkieréw. Wspotczesnie to jedyny zachowa-
ny dziewietnastowieczny patac mieszczanski w stolicy, stanowiacy bez-
cenny przyktad éwczesnej architektury rezydencjonalnej. Przyjrzyjmy
sie zatem losom budynku i jego lokatorow, zaréwno Szlenkieréw, jak
i wloskich dyplomatéw oraz pracownikow ambasady funkcjonujgcej
w murach patacu juz od stulecia.

Historia miejsca

Zaczatkiem obecnego placu Dabrowskiego byl tak zwany Lasek przy Pro-
menadzie, znajdujacy sie na tylach zbudowanego w 1730 roku pdzno-
barokowego patacu marszatka wielkiego koronnego Franciszka Bielin-
skiego. Cwier¢ wieku pézniej wlasciciel rezydencii zatozyt jurydyke, czyli
prywatne miasteczko, zwane od jego nazwiska Bielinem. Gléwna osig Bie-
lina zostata nowo wytyczona ulica Bielinska, przemianowana wkrotce
na Marszatkowska, za$ rynkiem - plac na tytach wspomnianego patacu.
Wokot rynku targowego jurydyki Bielino stopniowo zaczely wyrastaé par-
terowe domy projektu Jakuba Fontany, ktorych resztki dotrwaty do lat
sze$c¢dziesigtych XIX wieku. Upadek Rzeczpospolitej przynidst degrada-
cje palacu i jego otoczenia, w zaniedbanych pozostatosciach Lasku po-
dobno odbywaly sie pojedynki.

Odrodzenie nastgpito w czasach Kroélestwa Polskiego, kiedy do za-
budowan patacowych w 1816 roku wprowadzita sie Szkota Prawa i Ko-
misja Rzadowa Sprawiedliwosci. Minister Rzadowej Komisji Sprawie-
dliwosci, Feliks Lubienski, osiedlit w zabudowaniach gospodarczych
kompleksu Zydéw eksmitowanych z ulic 6wezesnego $rédmieécia.



Goscie opuszczajacy klatke schodowa trafiali do centralnie poto-

zonego, wielkiego przedpokoju. Stad mozna bylo przejs¢ zaréwno
do mniej oficjalnych pomieszczen od strony podworza, jak i do repre-
zentacyjnych sal wychodzgcych na plac Zielony. Wsrdd pokoi traktu fron-
towego najwieksze wrazenie musial robi¢ ogromny pieciookienny salon
z balkonem. Szlenkier przedstawial sie w nim jako mecenas sztuki i pa-
triota. W narozach ozdobnego stropu Wojciech Gerson wymalowat ale-
gorie Poezji, Wymowy, Muzyki i Tanca. Miaty im towarzyszy¢ medalio-
ny przedstawiajace wybitnych polskich przedstawicieli tych sztuk,
odpowiednio: Jana Kochanowskiego, Piotra Skargi, Mikotaja Gomotki
i Henryka Walezego (Jaroszewski, 1975: 41-47). Wystroj salonu, jedno-
czes$nie patriotyczny i podkreslajacy wage rodzimych osiagnie¢ na polu
kultury, wyrdznial sie na tle zdobien w innych rezydencjach warszaw-
skiej burzuazji. Nawigzywat raczej do krolewskich i magnackich wzor-
cow, w ktorych za pomoca przemyslanego programu ikonograficznego
opiewano cnoty charakteryzujace danego moznowladce. Wiele to mowi
o ambicjach Karola Szlenkiera, ale rowniez o rzeczywistym zaangazo-
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waniu rodziny w krzewienie sztuki. Szlenkierowskie stypendia pomogty

sie wszak rozwinac¢ niejednemu artyscie.

Z salonem sgsiadowaly z jednej strony jadalnia, a z drugiej buduar.
O tej pierwszej niewiele jesteSmy w stanie powiedziec¢. Wystrdj buduaru
mozna zrekonstruowac na podstawie zachowanej fotografii. Na srodku
zdjecia wzrok przykuwa wielkie arkadowe lustro w poznorenesansowym
obramowaniu, w jego odbiciu zobaczymy piekny neobarokowy piec ka-
flowy. Wokdt widzimy mase mebli i bibelotow, marmurowe kolumienki,
stoliki, tapicerowane fotele, krzesta i kanapki, w rogu stoi etazerka z por-
celanowymi figurkami, na $rodku kréluje bujany fotel. Sciany pokrywa-
jawzorzyste tkaniny, wnetrze jest typowe dla schytku XIX wieku - ciem-
ne i pelne przedmiotow. Fotografia nie obejmuje sufitu, jednak wiemy, ze
zdobil go kiedys$ plafon Gersona przedstawiajacy kobiete z dwojka dzie-
ci, symbolizujaca mitos¢ macierzynskg (Jaroszewski, 1975: 47-50).

Przejdzmy do traktu od podwodrza, w ktorym znajdowaly sie ga-
binet pana, fumoir (palarnia) oraz sypialnie pana i pani. Gabinet wyroz-
niat sie niezwykle kunsztownym neorenesansowym stropem wspartym



Wloskie spacery

po Warszawie

Wrtoskie spacery po Warszawie to wyjatkowa ksigzka-
-przewodnik, bedaca owocem wieloletniej wspotpracy
Kolegium Europejskiego w Natolinie i Ambasady
Republiki Wtoskiej w Warszawie. Glowny motyw
niniejszej publikacji stanowia kulturowe zwiazki
Warszawy z Wlochami, przy czym warszawsko-
-wloskie dziedzictwo przywolywane jest tu nie tylko
w artystycznym, ale rowniez szerszym — politycznym
i spotecznym - kontekscie. Te intelektualna
wedrowke wiloskim szlakiem po stolicy Polski
rozpoczynamy w patacu natolinskim, a konczymy

w patacu Szlenkierow - siedzibie Ambasady
Republiki Wtoskiej. Kolejnymi przystankami

na trasie wedrowki sa: Wilandw, Lazienki Krolewskie,
Trakt Krolewski, Stare Miasto i Muranow. Podczas

tej osobliwej viaggio intellettuale spotkamy artystow

i wltadcow, fundatorow i reformatorow, architektow

i projektantow, ktorych losy splataja sie ze sobag,
tworzac historie wzajemnej fascynacji Polski i Italii.



