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Wstep

Upominamy sie na ziemi
o ludzi spracowanych,
o0 klucze do drzwi pasujqce,
o0 izby z oknami,
o Sciany bez grzybow |..]
Upominamy sie na ziemi,
o0 ktorq nie gralismy w kosci,
o0 ktorq milion padt w bitwach,
o jasne prawdy, o zboze wolnosci
o rozum plomienny |..]
Adam Wazyk, Poemat dla dorostych

Czasy Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej — PRL-u - to dla
sztuki i twércéw okres wyjatkowo trudny i skomplikowa-
ny z powodu bezwzglednego podporzadkowania wszyst-
kich dziedzin kultury wszechobecnej polityce i agresyw-
nej ideologizacji.

Lata 1944-1948 byly okresem utrwalania wladzy ludo-
wej — ,wczesnej Polski Ludowej”; w roku 1948 powstalta
Polska Zjednoczona Partia Robotnicza, ,przewodnia sita
narodu”, z I sekretarzem Bolestawem Bierutem na czele.
Stopniowo nasilal sie stalinizm, nieustannie wzmacniano
dyktature partyjna. Dla kultury istotny byt rok 1946, kiedy
powstal Gtéwny Urzad Rontroli Prasy, Publikacji i Wi-
dowisk, zajmujacy si¢ weryfikacja publikacji prasowych,
radiowych, wydawnictw ksiazkowych, filméw, spektakli
teatralnych, wystaw i badaniem zgodnoéci ich dzialan
z oficjalna linia polityki. Urzad zlikwidowany zostal osta-
tecznie dopiero w 1990 roku.

Rolejna istotna dla kultury data to rok 1949, kiedy to
sformutowana zostata doktryna realizmu socjalistyczne-
go obowiazujacego przede wszystkim w literaturze, ar-
chitekturze, sztukach pieknych. Na swoich zjazdach ko-
lejne érodowiska przyjmowaly zalozenia socrealizmu:
w dniach 20-23 stycznia odbyl sie IV Zjazd Zwiazku Za-
wodowego Literatow Polskich w Szczecinie; w dniach
12-13 lutego w Nieborowie zatwierdzila je konferencja
plastykéw z udziatem Wlodzimierza Sokorskiego, a na-
stepnie w dniach 27-29 czerwca — Walny Zjazd Zwiazku
Polskich Artystéw Plastykéw w Ratowicach; w dniach
18-19 czerwca uznala doktryne I Krajowa Narada Te-
atralna w Oborach; w dniach 5-8 sierpnia Ronferencja
Rompozytoréw i Krytykéw Muzycznych w tagowie Lu-
buskim; wreszcie w dniach 19-22 listopada Zjazd Fil-

mowcow w Wisle. W 1950 komunizm juz jadt Polske... —



drapieznie skomentowat to kronikarz tamtych lat, Leopold
Tyrmand.

Dnia 22 lipca 1952 roku Sejm uchwalil Ronstytu-
cje, w ktorej znalazlo sie ideologiczne okreslenie: Polska
Rzeczpospolita Ludowa — od tej pory byla to oficjalna naz-
wa Polski.

Lata stalinowskiego terroru politycznego, proce-
sow, wiezien, dramatycznych rozrachunkéw zakonczyla
Smier¢ Jozefa Stalina w 1953 roku. Cytowany wyzej Tyr-
mand zauwaza w swoim Dzienniku: Pod koniec ubiegle-
go roku (1953) cos jakby czkneto w polityce kulturalnej. Po-
stepujaca od 1954 roku liberalizacja systemu zapowiadata
wszechstronng — i ztudng, jak sie wkrétce okazalo — tzw.
odwilz, a przede wszystkim dawata nadzieje na amnestie
dla wiezniéw politycznych. W sierpniu 1955 roku ukazat
si¢ na famach ,Nowej Rultury” demaskatorski Poemat dla
dorostych Adama Wazyka. W 1956 roku nastat ,poznanski
czerwiec”. Wtedy to padly slynne stowa Jézefa Cyrankie-
wicza: Razdy prowokator czy szaleniec, ktory odwazy sie
podnies¢ reke przeciwko wtadzy ludowej, niechaj bedzie
pewny, ze mu te reke wtadza ludowa odrgbie w interesie
klasy robotniczej, [..| w interesie naszej Ojczyzny.

Faktyczna odwilz zapoczatkowalo kilka wydarzen:
$mier¢ Boleslawa Bieruta, fala pazdziernikowych ma-
nifestacji popierajacych powstanie na Wegrzech oraz
uwolnienie prymasa Stefana Wyszynskiego z ,miejsca
odosobnienia” w Romanczy. W pazdzierniku 1956 roku
I sekretarzem PZPR zostal kreowany na bohatera naro-
dowego i meza stanu, obdarzony duzym kredytem zaufa-
nia Wieslaw Gomulka. Czas jego rzadéw okreslano jako
,-mala stabilizacje” badz ,siermiezny socjalizm”. Nadzieje
tych lat szybko jednak, bo juz w 1960 roku, unicestwito
postepujace skostnienie polityczne.

Znakomita okazja do zademonstrowania pozornego
liberalizmu politycznego byt zorganizowany w Warsza-
wie latem 1955 roku Miedzynarodowy Festiwal Mlodzie-
7y i Studentéw. Stanowil on réwniez twoérczy impuls dla
polskich artystéw réznych generacji, zwlaszcza dla naj-
mtodszych, ktérzy najsilniej chloneli zachodnia ,nowo-
czesno$¢”. W Festiwalu pomyslanym jako impreza pro-
pagandowa dostrzezono woéwczas powiew wolnoéci. Jak
napisal Jacek Ruron w ksiazce PRL dla poczqthujacych,
ujawnil on cate zakltamanie i fatsz tego stylu zycia, ktory
byt lansowany jako postepowy. Okazato sie, zZe mozna

byc postepowym, a jednoczesnie cieszyc sie zyciem, nosi¢
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kolorowe ubrania, stucha¢ jazzu, bawic sie i kochaé. Nie
mniej wazna byla Ogélnopolska Wystawa Mlodej Plasty-
ki w warszawskim Arsenale: miala to by¢ demonstracja
wolnosci artystycznej i dowdd liberalizacji wymogéw
stawianych artystom. W dalszym ciagu jednak dzialala
konsekwentnie cenzura, kontrolujaca nie tylko pojedyn-
cze dziela, ale i wykreslajaca en bloc nazwiska ludzi i ich
dorobek, czego przyktadem jest cho¢by Jézef Czapski, kté-
rego publicystyka i twoérczoé¢ artystyczna czekaly niemal
p6t wieku na wyjscie z drugiego obiegu.

Lata 1958-1968 zyskaly miano sweat sixties; byl to
okres cichej umowy miedzy wladza, ktéra ,przymyka-
fa oko”, a Swiatem kultury, ktéry jakby nie zauwazal, ze
dziala za zelazna kurtyna. Ten czas pozornej wolnosci
dzialania naznaczony byt jednak okresowymi nagonka-
mi, listami protestacyjnymi do wtadz i coraz czestszymi
przypadkami emigracji.

Brzemienne w skutki byly wydarzenia 1968 roku:
zdjecie z repertuaru Teatru Narodowego Dziaddéw
w rezyserii Razimierza Dejmka, demonstracje studenckie,
ostre wystapienie Stefana Kisielewskiego, ktéry podczas
Walnego Zebrania ZLP skrytykowal skandaliczna
dyktature ciemniakéw w polskim zyciu kulturalnym,
trywialny antysemityzm, strajki, w zwiazku z ktérymi
6wczesny I sekretarz KW PZPR w Ratowicach Edward
Gierek grozit pogruchotaniem kosci, wreszcie inwazja
w Czechoslowaciji.

Rok 1970 to krwawy grudzien na Wybrzezu. Naoczny
Swiadek tak o tych dramatycznych wydarzeniach opo-
wiada: strzelato ich duzo, bardzo duzo, strzelano z broni
krétkiej T'T, wiekszos¢ strzelata rykoszetem z bardzo bli-
skiej odlegtosci, widziatem uzycie broni przez Rilkudzie-
sieciu milicjantow, w jednym przypadku z odl. 5-10 me-
trow. W styczniu 1971 roku I sekretarzem KC PZPR zostat
Edward Gierek, ktéry na spotkaniu z aktywem partyjnym
w Tréjmiescie wyglosil przemdéwienie zakonczone stawet-
nym pytaniem-apelem: No to jak, towarzysze, pomozecie?.
Na co zebrani odpowiedzieli: Pomozemy!. Rozpoczela sie
wowczas dekada dumnie zwana z racji chwilowej popra-
wy gospodarczej ,budowaniem drugiej Polski”.

W lutym 1976 roku Sejm PRL zmienil Ronstytucje,
wprowadzajac zapis, ze PRL jest paristwem socjalistycz-
nym, [..| PZPR jest przewodniq sitq narodu, ze PRL ma
umacniac wiezy przyjazni ze Zwiqzkiem Radzieckim

i innymi krajami socjalistycznymi. Propagandowe hasta
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charakterystyczne dla okresu ,wczesnego Gierka” w ro-
dzaju: Polska rosnie w site, a ludziom zyje sie dostatniej,
zdewaluowaly sie jednak w obliczu nasilajacego sie kryzy-
su i ogloszonych w czerwcu 1976 roku niemal stuprocento-
wych podwyzek cen zywnosci. Wywoltaty one spoteczny
protest w postaci ogélnopolskich strajkéw; najpowazniej-
sze zajscia mialy miejsce w Radomiu, ich sprawcami byly,
jak glosita rezimowa prasa, bandy chuliganéw i warcho-
Iéw. Problemy kryzysu tylez zdumiewajaco, co cynicznie
skomentowat w charakterystycznej nowomouwie sekretarz
RC PZPR Jan Szydlak: [..] musimy zmierzaé do zwiek-
szenia udziatu czystego miesa w okolicach gdzies 65%,
radykalnie powinnismy zmniejszyc¢ obecnie ilos¢ wedlin
trwatych, baleronéw itp., na rzecz wedlin mniej mieso-
chtonnych.

Galopujacy wrecz kryzys spowodowat wprowadzenie
tzw. biletéw towarowych na cukier. Po 1981 roku wiek-
szo$¢ towar6w zywnosciowych, a takze alkohol, papiero-
sy, benzyne, proszek do prania, nawet buty mozna byto
naby¢ tylko na kartki. Symbolem polskiego ,dobrobytu”
tamtych lat stat sie — zapelniajacy p6tki sklepowe — ocet.
Ostatecznie zniesiono kartki dopiero 1 sierpnia 1989 roku.

Rryzys ekonomiczny stat si¢ réwniez sita napedowa
dla opozycji: w 1976 roku zawiazuje sie¢ Komitet Obrony
Robotnikéw, w 1977 zaczynaja dziata¢ tzw. Latajace Uni-
wersytety, w 1978 powstaje Towarzystwo Kurséw Nauko-
wych. Bezdyskusyjnym impulsem dla opozycji, a dla ca-
tego narodu polskiego 7rédlem wielkiej nadziei stat sie
wybdr Rarola Wojtyty na papieza w pazdzierniku 1978
roku oraz pierwsza brzemienna w skutki pielgrzymka
Jana Pawta II do ojczyzny w czerwcu 1979 roku.

Rok pézniej, w sierpniu 1980 roku, strajk w gdanskiej
Stoczni im. Lenina rozpoczyna fale protestow bedacych
wyrazem poparcia dla 21 postulatow Miedzyzaktadowe-
go Romitetu Strajkowego Stoczni, przede wszystkim za-
dania utworzenia niezaleznych zwiazkéw zawodowych.
Strajki zakonczyly sie sukcesem: 31 sierpnia Lech Wale-
sa i Mieczystaw Jagielski podpisali Porozumienie zwane
gdanskim porozumieniem sierpniowym; powtérzono to
nastepnie w Szczecinie, Jastrzebiu-Zdroju i Hucie Ratowi-
ce. Dnia 10 listopada 1980 roku zarejestrowano Niezalezny
Samorzadny Zwiazek Zawodowy ,Solidarnosc”, jego prze-
wodniczacym zostal Lech Walesa. We wrzesniu Edwarda
Gierka zastepuje na stanowisku I sekretarza PZPR Sta-

nistaw Rania, ktéry w Hucie im. Lenina zadeklarowat:
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bedziemy broni¢ socjalizmu, jak broni¢ trzeba niepod-
legtosci Polski. W pazdzierniku 1981 roku I sekretarzem
zostaje wybrany Wojciech Jaruzelski; 13 grudnia 1981 roku
oglasza on stan wojenny i powotuje WRON — Wojskowa
Rade Ocalenia Narodowego. Stan wojenny, ktéry trwal
do 22 lipca 1983 roku, to dla kilku tysiecy os6b gehenna
aresztowan, pobyty w tzw. internatach — oérodkach od-
osobnienia, dla wielu tez podziemna praca: pomoc dla ro-
dzin internowanych, druk i kolportowanie podziemnych
gazet, ulotek, informator6w. Pomimo ze rozwiazano Zwia-
zek Artystow Plastykéw, Zwiazek Literatow Polskich, PEN
Club, Zwiazek Artystow Scen Polskich, to dla kultury, ab-
solutnie wbrew logice, byt to czas olbrzymiej mobilizacji
intelektualnej, okres brzemienny w niezwykle wydarzenia
kulturalne i artystyczne, zaangazowane ideowo w aktual-
ne wydarzenia.

Czlowiekiem Roku 1981 zostat Lech Walesa, nagrodzo-
ny w 1983 roku Pokojowa Nagroda Nobla.

4 czerwca 1989 roku odbyta sie pierwsza tura wybo-
row do Sejmu PRL, a kilka miesiecy pé6zniej, 28 pazdzier-
nika, Joanna Szczepkowska w wywiadzie na zakornczenie
,Dziennika TVP” oznajmita: Prosze parstwa, 4 czerwca
1989 roku skoriczyt sie w Polsce komunizm.

Sztuka okresu Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej —
PRL-u - byla zjawiskiem niezwykle ztozonym. Byla Scisle
sprzezona z polityka, ktéra wyznaczata wyrazne kryteria,
co dzi$ pozwala na wyodrebnienie kilku etapéw jej hi-
storii. Skomplikowane politycznie i bogate w wydarze-
nia lata PRL-u to réwnoczesnie czas rozwoju wszystkich
dziedzin zycia kulturalnego, czas wielkich nazwisk pol-
skiej kultury.

Znakomita rejestratorka wydarzen politycznych byla
literatura. Pierwsza powojenna dekada to poczatkowo
utwory opisujace do$wiadczenia kataklizmu wojny: Zofia
Nalkowska, Tadeusz Borowski, Hanna Malewska, Stani-
staw Dygat. Okres socrealizmu to tzw. produkcyjniaki
w stylu Jana Wilczka Numer 16 produkuje czy Obywateli
Razimierza Brandysa; funkcje propagandowe spelniaty
réwniez ksigzki Jerzego Putramenta, Bohdana Czeszki,
Romana Bratnego. Poezja tych lat to prymat Konstante-
go Ildefonsa Galczynskiego i Mieczystawa Jastruna; to
rowniez panegiryki na cze$¢ wodzéw rewolucji, jak na
przyktad Stowo o Stalinie — wiersz napisany przez Wla-
dystawa Broniewskiego, bylego wie¢znia moskiewskiej
tubianki.



W 1955 roku zaczatl wychodzi¢ tygodnik studentéow
i mlodej inteligencji ,Po Prostu” — symbol przemian Paz-
dziernika; pismo zostalo zlikwidowane juz w 1957 roku,
co sprowokowalo wiece protestacyjne. Od 1957 roku wy-
dawana jest ,Polityka”, wéwczas organ RC PZPR i tuba
propagandowa negatywnych przemian zachodzacych po
odwilzy.

Oduwilz polityczna polowy lat piecdziesiatych wyraz-
nie ozywila wszystkie niemal $rodowiska artystyczne;
pojawilo si¢ nowe pokolenie artystéw, tworcow fascynu-
jacych wrecz kreacji w literaturze, sztuce, teatrze, filmie,
muzyce, kabarecie. W 1956 roku ukazuja sie wazne utwo-
ry Zbigniewa Herberta, Stanistawa Grochowiaka, Marka
Htaski, Jerzego Andrzejewskiego, Mirona Bialoszewskie-
go, Tadeusza Rézewicza.

W poezji u schylku lat szeé¢dziesiatych pojawia sie
Pokolenie ‘68 i Nowa Fala: Adam Zagajewski, Stanistaw
Baranczak, Ewa Lipska; Edward Stachura, Tadeusz No-
wak, piewca rodzimej polskiej wiejskosci Jerzy Harasy-
mowicz. To takze Zbigniew Herbert i jego Pan Cogito
oraz Wistawa Szymborska. To dobry czas dla polskiej
dramaturgii, ksztaltowanej przez takie indywidualno$ci
jak: Stawomir Mrozek, Tadeusz Rézewicz czy Stanistaw
Grochowiak.

Przelom lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych przy-
nosi ambitng synteze polskiego spoleczenstwa w prozie
Jerzego Andrzejewskiego (Miazga), Tadeusza Konwickie-
go (Mata apokalipsa), Razimierza Brandysa (Nierzeczywi-
stos¢), Jerzego Rrzysztonia (Obled), Hanny Krall (Zdqzyc
przed Panem Bogiem). To twoérczo$¢ obdarzonego nie-
zwykla wyobraznia Stanistawa Lema, tworzacego poza
wszelkimi nurtami powojennej prozy. To takze czas po-
wstania jakze obfitej literatury drugiego obiegu.

Na caly okres PRL przypada tez bogactwo literatury
emigracyjnej. To Witold Gombrowicz i Czestaw Mitosz; to
objete calkowita cenzura srodowisko paryskiej ,Rultury™
Jerzy Giedroyc, Jozef Czapski, Gustaw Herling-Grudzin-
ski, Leopold Tyrmand, Aleksander Wat, Marek Htasko,
Ronstanty Aleksander Jelenski i wielu innych.

Roniec lat pigédziesiatych to poczatek ,polskiej szkoty
filmowej”, obejmujacej lata 1955—-1965. To premiera w 1958
roku Popiotu i diamentu w rezyserii Andrzeja Wajdy,
a potem lawina wielkich nazwisk rezyserow i aktoréw
kolejnych dekad. To Razimierz Rutz i Jerzy Rawalerowicz,

Andrzej Munk i Tadeusz Ronwicki. To N6z w wodzie
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Romana Polanskiego (1961) i Andrzeja Wajdy Czlowiek
z marmuru (1976), a potem Czlowiek z zelaza (1981).

To réwniez rozwdj specyficznego zjawiska, jakim byta
»polska szkota kompozytorska” z jej wielkimi nazwiskami:
Rrzysztofa Pendereckiego, Mikolaja Goéreckiego, Witolda

Lutostawskiego, Wojciecha Rilara.






Architektura We wczesnych latach PRL-u
architektura byta waznym
elementem propagandy
i tematem ideologicznych
dyskusji. Dotyczyty
one m.in. projektowania
socrealistycznej architektury
monumentalnej oraz wyboru
odpowiednich wzorcow
inspirowanych klasycyzmem
badz renesansem
(w mysl hasta, ze architekt
to inzynier gmachow i ulic,
ale takze dusz ludzRich)

Po politycznej odwilzy
wykrystalizowata sie nowa
forma modernizmu, nie
tyle negujqcego socrealizm,
ile opowiadajqcego sie

Zd jego naprawaq.
Randelabr na Placu Ronstytucji w Warszawie,
Marszatkowska Dzielnica Mieszkaniowa (dalej: MDM);

fot. Marcin Koniak




Architektura
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Architekt jest inzynierem dusz ludzkich

W okresie PRL-u architektura byta waznym narzedziem
propagandy. Etap entuzjastycznej odbudowy kraju, przede
wszystkim Warszawy, koniczy Rrajowa Partyjna Narada
Architektéw, ktéra odbyta si¢ w dniach 20-21 czerwca
1949 w gmachu RC PZPR; jej konkluzja bylo stwierdzenie,
ze architekt jest nie tylko inzynierem gmachéw i ulic, lecz
inzynierem dusz ludzkich, a takze krytyka konstruktywi-
zmu w architekturze i ostawionej teorii ,domu-maszyny’.
Narada miata by¢ wyrazem protestu przeciw fetyszyzacji
tworzywa i konstrukgji [..| formalizmowi i abstrakcjoni-
zmowi, reformizmowi anglosaskiemu i superurbanizmo-
wi Corbusierowskiemu.

Zwiazki architektury z polityka dokumentuje zalozony
w 1948 roku miesiecznik ,Architektura”. Pismo wydawa-
ne przez Zarzad Gt6wny Stowarzyszenia Architektow RP
publikowalo artykuty komentujace najnowsze, wzorcowe
realizacje urbanistyczne i architektoniczne.

Upolityczniona zostaje réwniez odbudowa Stare-
go Miasta w Warszawie, realizowana nie wedlug stanu
przedwojennego, lecz wedle wzoréw historycznych. Na
przyklad kosciét Sw. Jana otrzymal fasade gotycka za-
miast przedwojennej neogotyckiej. Takie dzialanie miato
zademonstrowac¢ odcigcie sie peerelowskiej architektury
od czaséw II Rzeczypospolite;j.

Centrum architektury socrealistycznej byta Warszawa,
a jej flagowa realizacja moskiewski ,wzér” w postaci Pa-
facu Rultury i Nauki podarowanego Polsce w 1952 roku;
jego budowe ukoriczono 21 lipca 1955 roku. Patac Kultu-
ry — napisat Tadeusz Ronwicki — kiedys, za mtodu, byt Pa-
tacem Rultury i Nauki imienia Jozefa Stalina. Ogromna,
spiczasta budowla budzita strach, nienawis¢, magiczng
zgroze. Pomnik pychy, statua niewolnosci, kamienny tort
przestrogi.

Ranony nowej architektury dyktowal czysty socre-
alizm warszawskiego MDM — Marszalkowskiej Dzielni-
cy Mieszkaniowej — zaprojektowanej w 1950 roku przez
Stanistawa Jankowskiego, Jana Knothego, Zygmunta Ste-
pinskiego, Jozefa Sigalina. Zwieniczeniem dzielnicy jest
plac Ronstytucji zdobiony olbrzymimi kandelabrami i fa-
sadami z monumentalnymi, klasycznie socrealistyczny-
mi rzezbami przedstawiajacymi Hutnika, Wiékniarke,
Rolejarza, Nauczycielke z uczniami, Matke z dzieckiem,
Murarza, Rolnika, Gérnika. Paradoksem MDM bytlo to,



7e nowo wzniesione domy zasiedlila elita polityczna, a nie
proletariat.

Innym paradoksem tego czasu byta konserwatywna
idea nawiazywania do tradycji historycznej architektury
polskiej i Swiatowej, co tak skomentowal Jan Zachwa-
towicz: niefortunne tendencje, pod niestuszng nazwaq
realizmu socjalistycznego, skierowaly tworczos¢ wielu
urbanistéw i architektow na fatszywe drogi eklektyzmu
historycznego i stosowania dawno przebrzmialych kon-
cepdji przestrzennych i form zdobniczych |..]

Szczegdlnym wyzwaniem dla architektéw byta dzielni-
ca Muranéw, gdzie na miejscu zrownanego z ziemia get-
ta zaprojektowano nowa dzielnice; odrzucony pierwszy
funkcjonalistyczny projekt zastapiony zostat klasycznie
socrealistyczna zabudowa opracowana przez zesp6l pro-
wadzony przez Bohdana Lacherta. Powrécono do przed-
wojennych planéw urbanistycznych z trasa N-S, ktéra
przez wyrazna osiowos¢ narzucata barokowy plan zabu-
dowy. Od 1949 roku zabudowywano Muranéw blokami,
a w latach szesc¢dziesiatych i tam wprowadzono technolo-
gie wielkiej plyty. Gdy w 1951 roku pojawily sie zarzuty, ze
architektura Muranowa jest monotonna i nudna, szybko
wzbogacono fasady o detale — boniowania, pilastry, deko-
racje sgraffitowe, osiagajac efekt architektury dojrzatego
socrealizmu, co m.in. skomentowat Leopold Tyrmand, pi-
szac, ze Muranéw wyelqda jak ciastko z kosza stragania-
ry: mate tympanony ze sztukaterii dolepione metodq cu-
krowniczq nad podtuznymi, osiedlowymi oknami rodem
z prymitywnego funkcjonalizmu. Elewacje z brudnego
lukru. Okazaly wystréj wnetrza otrzymato kino ,Mura-
néw” zaprojektowane przez Michala Ptic-Borkowskiego:
ozdobione zostalo recznie kutymi kinkietami, kratami,
rzezbami, autorstwa m.in. Danuty Tomaszewskiej-honar-
skiej, a $ciany wyltozono czarnym marmurem z Debni-
kéw. Do dzi$ ceniona jest realizacja warszawskiego Domu
Towarowego zbudowanego w latach 1948-1951 przez Zbi-
gniewa [hnatowicza i Jerzego Romarniskiego.

Autorem wielu interesujacych realizacji, ktére mozna
okresli¢ jako socmodernistyczne, byt wybitny architekt
Marek Leykam, autor m.in. Smialego projektu poznan-
skiego Okraglaka, czyli Domu Towarowego wzniesionego
w latach 1949-1954. W Warszawie zaprojektowal w 1952
roku legende PRL-u, tj. biurowiec Prezydium Rzadu przy
ulicy Wspélnej 62, z racji monumentalnej wewnetrznej

galerii oraz schodéw spiralnych nazywany powszechnie
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Ufficio Primo; nastepnie ,zyletkowiec”, réwniez przy uli-
cy Wspdlnej 56, a takze — razem z Jerzym Hryniewieckim
i Czestawem Rajewskim — stadion Dziesieciolecia Manife-
stu Lipcowego, czyli Stadion X-lecia, otwarty 22 lipca 1955
roku. Jerzy Hryniewiecki napisat o nim: Gardzit kompro-
misami wymuszonymi na projektantach w imie tej czy
innej koniunktury).

W 1949 roku ruszyta budowa pierwszego miasta socja-
listycznego — Nowej Huty, ktérej juz w 1950 roku Stawo-
mir Mrozek poswiecit na famach ,,Przekroju” artykut pod
optymistycznym tytutem Mtode miasto: Nieznany autor
z zaskakujgcq u debiutanta zrecznosciq tworzy kolaz
najgoretszych haset propagandy socjalistycznej.

W 1949 roku powotany zostat zespét z Tadeuszem Pta-
szyckim jako generalnym projektantem i mloda ekipa:
Adamem Foltynem, Januszem i Marta Ingardenami, Tade-
uszem Janowskim, Bolestawem Skrzybalskim, Tadeuszem
Rembiesg, Stanistawem Juchnowiczem. Pracowali oni nad
projektem miasta dla zatrudnionych w hucie metalurgicz-
nej (kryptonim ,Gigant”). Projektanci zalozyli, Ze sercem
miasta bedzie plac Centralny, od ktérego odchodzity pro-
mieniécie — wzorem urbanistyki barokowej — szerokie ar-
terie obudowane kwartatami zwartej zabudowy; réwno-
czesnie usitowali wcieli¢ w zycie idee miasta-ogrodu. O$
urbanistyczna mialy tworzyc¢: aleja R6z z niezrealizowa-
nym ratuszem oraz aleja Lenina (obecnie Solidarnosci)
prowadzaca do kombinatu. Plac Centralny otaczata monu-
mentalna architektura o wyszukanych oktadzinach z pia-
skowca, zdobiona nie mniej okazatymi loggiami, porte-
-fenetrami, balustradami, gzymsami. Z kolei aleje Lenina
zamykaja budynki administracji kombinatu. Najokazalszy
z nich zwany jest z racji neorenesansowej attyki Patacem
Dozéw albo Watykanem. W tym kontekscie warto przy-
wolac prace Krzysztofa Nawratka Ideologie w przestrze-
ni, zaintrygowanego relacjami polityki i architektury oraz
urbanistyki, a takze sukcesem klasycyzmu jako wzorca
dla socrealistycznych urbanistéw i architektow.

W 1953 roku w dzielnicy Nowej Huty zwanej Tajwanem
wybudowano kino Swit, zdobione portykiem wspartym na
12 kolumnach; w 1955 roku odbyta si¢ premiera Rrakowia-
kow i gorali w Teatrze Ludowym, zaprojektowanym przez
Janusza i Marte Ingardenéw oraz Jana Dabrowskiego.

Opublikowany w 1955 roku w tygodniku ,Nowa Rul-
tura” stynny Poemat dla dorostych Adama Wazyka byt

bezlitosna krytyka owego idealnego miasta, jakim mialta
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Architektura

1955;
dalej: NAC),

i

Patac Rultury i Nauki w Warszawie

(

Narodowe Archiwum Cyfrowe

fot. Zbigniew Siemaszko



Whetrze Patacu Rultury i Nauki w Warszawie
z rzezba Aliny Szapocznikow Przyjazn, 1954;
NAC, fot. Zbigniew Siemaszko
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Architektura

Wiezowiec na osiedlu Tysiaclecia w Ratowicach,

projekt Henryk Buszko, Tadeusz Szewczyk, Marian Dziewonski,
Aleksander Frant, 1958-1979; fot. Stefania Krzysztofowicz-Rozakowska
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Modernistyczna architektura, lansujaca schemat fasad
podporzadkowanych rytmowi balkonéw badz taraséw,
opanowala réwniez polskie kurorty od morza po Tatry.
W Szczawnicy sa to sanatoria: Gérnik (1959-1964), zapro-
jektowane przez Henrgka Buszko, Hutnik (1960), Nauczy-
ciel (1974) czy tez Budowlani (1977). A takze sanatoria w Bu-
sku-Zdroju, Ustroniu Slaskim, w Zakopanem za$ dom
wczasowy Rzemieélnik. Zaprojektowany przez Leszka
Filara, Przemystawa Gawora i Jerzego Pilitowskiego dom
wczasowy Harna$é w Bukowinie Tatrzanskiej, budowany
w latach 1966-1969, charakteryzuje si¢ lekkoscia uskoko-
wo konstruowanej poteznej bryly, znakomicie wpisane;j
w gorski krajobraz. Jedna z bardziej efektownych realiza-
cji jest zbudowany w latach 19591970 w Ustroniu-Zawo-
dzie kompleks sanatorgjny na Réwnicy, zaprojektowany
przez zesp6t: Henrgk Buszko, Aleksander Franta, Tadeusz
Szewczyk. GIéwny, olbrzymi budynek sanatoryjny jest
bryla o wyraznych podzialach horyzontalnych, wspiera
sie na podporach, wienczy go taras widokowy. W sasiedz-
twie rozmieszczonych zostalo 25 budynkéw zdobionych
zygzakowatymi balkonami i skonstruowanych uskokowo
w formie piramid. Stad nazwa projektu: piramidy, wpi-
sujaca sie w okreslenia innych realizacji Henryka Buszki,
jak np. katowickie kukurydze i gwiazdy. W Rrynicy Sta-
nistaw Spyt i Zbigniew W. Mikotajewski zaprojektowali
modernistyczna przeszklona Pijalnie, ktérej budowe ukon-
czono w 1971 roku.

W 1964 roku Halina Gurianowa i Edmund Goldzamt,
czotowy ideolog realizmu, projektuja w Rolobrzegu sa-
natorium Baltyk. Modernistyczna forme¢ nadata monu-
mentalnemu budynkowi przeszklona bryta o dynamiczne;j
(dzieki ukoénym balkonom) fasadzie oraz dobudowany od
strony morza pélokragly pawilon, réwniez oszklony.

Najwiekszy kurort PRL znajdowat si¢ w Kozubniku koto
Porabki w Beskidach. Zesp6t Doméw Wypoczynkowo-
-Szkoleniowych Hutniczego Przedsiebiorstwa Remonto-
wego w Ratowicach przeznaczony byl przede wszystkim
dla dygnitarzy partyjnych, a takze dla pracownikéw Huty
im. Lenina w Krakowie, Huty Stalowa Wola oraz Huty
Rosciuszko w Chorzowie. Budowe kompleksu ztozonego
z 11 hoteli, otoczonego masywami Raczory i Zaru rozpocze-
to w 1968 roku, ukoniczono zas dwa lata pézniej. Dzis jest to
ruina, ale planuje si¢ rewitalizacje tego zalozenia.

W latach siedemdziesiatych realizowane sa réwniez

kompleksy budowlane odbiegajace od powszechnego



monumentalizmu. Ciekawym przykladem architektury
bazujacej na niemal kubistycznych zestawach przenika-
jacych si¢ bryt jest ambasada PRL w Phenianie, zapro-
jektowana przez Michala Gutta, Tadeusza Zieliniskiego,
Wiestawa Nowaka i Aline Scholtz. Podobna, lecz znacznie
skromniejsza forma charakteryzowatla pierwsze peerelow-
skie domy jednorodzinne, czego znakomitym przykladem
jest willa na krakowskich Debnikach projektu Rrzysztofa
Bienia, w formie spietrzonych bryl geometrycznych.

Na szczeg6lna uwage zastuguja — zdecydowanie odbie-
gajace od blokowej architektury kurortéw — osrodki spor-
towe. Taki jest m.in. Centralny Osrodek Sportu wznie-
siony w Zakopanem w zwiazku z Mistrzostwami Swiata
FIS w 1962 roku. Realizowany byl w latach 1957-1960 pod
nadzorem projektantéw: Andrzeja Skoczka, Bogumita Za-
ufala, Stanistawa Rarpiela, ktérzy nadali obiektowi intere-
sujaca forme — szczeg6lnie efektowny jest dach zamykaja-
cy sale gimnastyczna.

Styl tatrzanskich schronisk gérskich budowanych
w latach piecdziesiatych i szes¢dziesiatych konsekwentnie
tworzyta Anna Gérska z Zakopanego, przed wojna wspot-
pracownica Bohdana Pniewskiego. Zaprojektowala m.in.
schronisko na Hali Ornak (1947-1949), w Dolinie Pieciu
Stawoéw (1949-1954), a takze na Polanie Chocholowskiej
(1951-1953) i na Turbaczu (1953-1958). Idea Anny Gorskiej
bylo idealne wpisywanie architektury, wzorem koncepcji
Stanistawa Witkiewicza i stylu zakopianskiego, w pejzaz
wysokogorski oraz kreowanie nowej, kamiennej archi-
tektury regionalnej. W nastepnych dekadach zaprojekto-
wala niezrealizowane schronisko na Przystopie Mietusim
i osade turystyczna na Hali Pisanej; z 1986 roku pochodzi
projekt szatasu na Polanie Szymoszkowej.

Przeciwwaga koncepcji Anny Gérskiej byta kontro-
wersyjna, futurystyczna architektura powstatego w latach
1966-1974 obserwatorium meteorologicznego na Snieice,
zaprojektowanego przez Witolda Lipinskiego i Waldemara
Wauwrzyniaka w formie trzech potaczonych bryl o ksztal-

cie dyskéw z zelbetu, aluminium, stali, szkla.

Architektura sakralna.

Malarstwo monumentalne i witraze

Odrebna historie ma architektura sakralna czaséw PRL.
W pierwszych latach po wojnie odbudowano wigk-

sz0$¢ zniszczonych koscioléw, konsekwentnie jednak
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odmawiano zgody na lokalizacje i budowe nowych. Mimo
to kolejne dekady przyniosty ewidentny rozwdj architek-
tury sakralnej, z wieloma wybitnymi realizacjami. Nie-
zmiennie jednak toczyly sie ostre batalie o kazde prawo
budowy i kazda lokalizacje.

Rlasycznym przykladem takich wlasnie zmagan jest
historia Arki Pana — kosciota pw. Matki Boskiej Krélowej
Polski na osiedlu Biericzyce w Nowej Hucie. Po odwilzy
wladze PRL daly zgode na budowe kosciola w pierw-
szym polskim miescie socjalistycznym. Plac i krzyz na
osiedlu Teatralnym zostaly poswiecone w 1956 roku,
jednak w roku 1960 cofnieto decyzje o lokalizacji. Spo-
wodowalo to zamieszki w Nowej Hucie, padly strzaly,
doszto do uzycia armatek wodnych i gazu tzawiacego.
Ostatecznie arcybiskup Rrakowa kardynat Karol Wojty-
fa w 1969 roku wmurowal kamien wegielny na osiedlu
Biericzyce, a w 1977 roku konsekrowal $wiatynie. Auto-
rem projektu byl Wojciech Pietrzyk, ktéry zapropono-
walt efektowna, pelna ekspres;ji bryte kosciota, wyraznie
inspirowana kaplica Le Corbusiera w Ronchamp. Fasa-
da otrzymata okladzine z przywiezionych przez parafian
drobnych otoczakéw, w ktérych dostrzegano metafore
teologiczna (odnoszaca sie do stéw z Ewangelii $w. tu-
kasza: ,Jesli ci umilkng, kamienie wolaé¢ bedg”). Oltarz
zdobi monumentalna, sugestywna przez swa deformacje
posta¢ Chrystusa Ukrzyzowanego autorstwa Bronistawa
Chromego, ktéry nadal jej tytul Z zycia do zycia. W cia-
gu nisz korytarza prowadzacego do podziemnej Raplicy
Pojednania umieszczone zostaly, rownie ekspresyjne Pie-
ty polskie — drewniane rzezby Antoniego Rzasy. W ka-
plicy stoi za$ figura Matki Boskiej Pancernej wykonana
z tusek pociskéw wyjetych z ciat zolnierzy walczacych
pod Monte Cassino.

Spoéréd wielu mniej lub bardziej udanych realizacji
koécielnych kilka zastuguje na szczegélna uwage.

Interesujacym przykltadem nowoczesnej formy archi-
tektury koscielnej konca lat pigcdziesiatych jest kosciot
pw. Milosierdzia Bozego w Raliszu z charakterystycznym,
niemal namiotowym falistym dachem. Projekt przygoto-
wali w 1958 roku architekci Jerzy Ruzmienko i Andrzej
Fajans; zrealizowano go za$ dopiero w latach 1977-1993.

W 1957 roku wmurowany zostat kamienn wegielny
pod konsekrowany w 1961 roku konstruktywistyczny ko-
$ciot pw. Wniebowziecia NajsSwietszej Marii Panny we

Wladyslawowie. Projekt Szczepana Bauma i Andrzeja



Malarstwo, grafika, rysunek

Jerzy Tchoérzewski, Zar, 1974, akryl na ptétnie, 162 x 144 cm;

wl. Krzysztof Tchoérzewski
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Alfred Lenica, Z dna wojny, 1962, olej na ptétnie, 130 x 162 cm;

wl. prywatna



Malarstwo, grafika, rysunek

W ciagu kilkunastu lat namalowat setki syntetycznych
notatek akwarelowo-gwaszowych oraz olejnych autopor-
tretéw, rejestrujacych rézne stany ducha i r6zne momen-
ty zycia, uzupelnianych niekiedy autorskimi komentarza-
mi. Te skrajnie oszczedne w formie, malowane pozornie
prymitywnie, ale ze swoboda, a nawet nonszalancja au-
toironiczne portrety ukazuja wrecz sarmacka rubaszna
zywotnos¢ modela, spontaniczno$¢ i humor. Uzupelnia
je rozmach w kladzeniu farby, klarownos¢ kompozycji,
intensywna gama kolorystyczna, wreszcie wyrafinowana
ekspresja. W latach szeécdziesiatych i siedemdziesiatych
kilkakrotnie tworzyt tez Panek niezwykle dynamiczne
kompozycje, najczesciej budowane czernia, biela i ugra-
mi, z przedstawieniami galopujacych koni i kéz.

Analiza zagadnien przestrzeni i ruchu, nawiazujaca do
koncepcji Henryka Stazewskiego, to wyréznik malarstwa
geometryczno-konstruktywistycznego uprawianego m.in.
przez wspomnianego juz Adama Marczynskiego oraz kon-
ceptualistéw: Zbigniewa Gostomskiego, Jana Berdysza-
ka, Jerzego Raluskiego, Zbigniewa Dlubaka. W katalogu
swej wystawy w Galerii Krzysztofory w 1967 roku Diubak
zadeklarowal: |..| stosunek artysty do swiata zewnetrzne-
go powinien by¢ czysty. Polega to na poszukiwaniu zna-
kow pozwalajqcych zamanifestowaé okreslony sposéb
widzenia Swiata, w przeciwienstwie do tego, co jest tylko
préba utrwalenia zjawisk zmystowych |..]. Poszukiwany
znak powinien mie¢ charakter uniwersalny, powinien
obejmowac wielorakie zjawiska, nie egzemplifikujqc ich,
wytuskiwac ich najeltebszq istote.

Rajetan Sosnowski stworzyl w latach 1963-1965 cykl
»obrazow pustych”; Jerzy Rosotowicz natomiast budowat
swoje kompozycje z soczewek i pryzmatow.

Wojciech Fangor, ktéry w 1958 roku przygotowat
wspolnie ze Stanistawem Zamecznikiem wystawe Stu-
dium przestrzeni, realizowal w latach szeé¢dziesiatych
obrazy wywolujace na ptétnie efekty optyczne z charak-
terystycznymi zamglonymi kotami i falami. Do malarstwa
op-artowskiego zblizyt sie réwniez Stefan Gierowski, za-
interesowany zaréwno kolorem, jak i barwnym widmem
Swietlnym. Niejako ,poprzez malarstwo” starat si¢ on zilu-
strowa¢ doswiadczenia naukowe z polem magnetycznym
oraz zjawiska fizyczne oparte na ztudzeniach optycznych.

7. podobnych doswiadczen op-artu polaczonych
z wiedza na temat zjawiska rozbicia Swiatla korzystat

w nastepnej dekadzie perfekcjonista warsztatowy Adam
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Wsiolkowski, powtarzajac geometrycznie wykresélone
znaki uksztaltowane za pomoca Swiattocienia, koloru,
perspektywy, podporzadkowane matematycznej logice.
Niekiedy artysta zestawia tez kompozycje parami na za-
sadzie pozytywu i negatywu.

W 1965 roku — po okresie zainteresowania sztuka ma-
terii i kreowania obiektéw przestrzennych — obrazy cyfro-
we, tzw. obrazy liczone, zaczal malowa¢ Roman Opalka.
Podjal on wrecz szalencza decyzje pokrywania plécien
drobnymi rzedami progresywnie wzrastajacych liczb i re-
alizowal ja do konca zycia. Odliczat na ptétnie liczby od
1 do nieprzewidywalnej ostatniej, ktéra miala wyznaczyc
$mier¢; zmart w 2011 roku. Od 1972 roku rozjasnial tez kaz-
dy kolejny obraz niewielka domieszka bieli, zmierzajac
ku ostatniemu, calkowicie biatemu. Kazdemu ukoniczone-
mu obrazowi towarzyszyta dokumentacja fotograficzna —
zdjecie autora.

Ryszard Winiarski z kolei tworzyt abstrakcyjne kompo-
zycje oparte na zasadach gier i informacji, wykorzystywal
rachunek prawdopodobienstwa w systemie budowania
obrazéw, ktérych podstawa byl podzial szachownicowy
pol czarnych i biatych, wykreslanych losowo.

Abstrakcja geometryczna interesuje sie od lat siedem-
dziesiatych Jan Pamuta, wykorzystujacy zaréwno w ob-
razach, jak i grafikach statystyke matematyczna oparta
na rachunku prawdopodobienstwa, tablice liczb przy-
padkowych, a takze rzut kostka. Od 1976 roku Pamuta
eksperymentuje z komputerem, co tak skomentowal:
Uzycie maszyny cyfrowej [..| polegato na zastosowaniu
jej mozliwosci w odniesieniu do jezyka geometrycznych
form, ktory jest stosowany w moich obrazach. Romputer
zostat tu wiec uzyty nie w celu ujawnienia mozliwosci
nowej techniki, ale postuzyt jako zwykte pomocnicze
narzedzie.

Réwnoczesnie pojawia sie malarstwo ograniczajace
tre$¢ do znaku. Stanislaw Fijatkowski buduje abstrakcje
geometryczne, stosujac daleko idace uproszczenie. Jan
Dobkowski-Dobson interesuje sie znakami przypominaja-
cymi piynne formy antropomorficzne, ktérych wrecz se-
cesyjne linie i ptasko natozone kolory zdaja sie rejestrowac
erotyczna ekstaze. Witold Damasiewicz natomiast tworzy
kompozycje ograniczone do lapidarnych, prostych zna-
kéw. Mistrzem geometrycznych i syntetycznych kompo-
zycji bazujacych na rytmie i symetrii znakéw podporzad-

kowanych wyrafinowanej, czesto monochromatycznej



palecie jest nalezacy do pokolenia Arsenatu, zwiazany
z Grupa Wroclawska, Jozef Halas, dla ktérego punkt wyj-
$cia stanowi synteza pejzazu.

Autorem eksperymentéw z pogranicza fotografii i ki-
netyki taczacych $wiatlo, ruch, przestrzen byt Andrzej
Pawlowski. W 1956 roku zrealizowal Heliogramy; w 1957 —
Rineformy. W roku 1963 powstal cykl Powierzchnie natu-
ralnie uksztattowane uwarunkowane swiatltem, a w 1964
dramatyczne Manekiny — uformowane przez wypeltnie-
nie elastycznych workéw stygnaca masa gipsowa. W 1975
roku na przygotowanej z okazji kongresu AICA wystawie
Voir et recevoir eksponowal — zaproszony przez Mieczy-
stawa Porebskiego — cykl Sarkofagi krakowskie, réwniez
powstatly w wyniku naturalnych zachowan krzepnacego
materialu i oparty na idei ,form naturalnie uksztaltowa-
nych™ byly to utozone na postumentach kalekie manekiny
nawiazujace w koncepciji artysty do krélewskich grobéw
na Wawelu. Rolejne eksperymenty Pawlowskiego to wy-
korzystanie w 1977 roku serii ekspresyjnych zdje¢ dtoni
do stworzenia cyklu Genezis, odwolujacego sie do Rsiegi
rodzaju.

Wazna osobowoscia polskiego malarstwa lat szes$é-
dziesiatych i siedemdziesiatych byl niepokorny i zbun-
towany Jerzy Ryszard ,Jurry” Zielinski, ktéry w 1967
roku wraz z Janem Dobkowskim zalozyl Grupe Neo-
-Neo-Neo. Bliski estetyce pop-artu i twérczoséci Andyego
Warhola, realizowal metaforyczne obrazy operujace du-
zymi plaszczyznami plasko nalozonych ostrych kolo-
row. Wielokrotnie powracal do motywu ust, czestokroc
zamknietych, zasznurowanych, zakneblowanych — ta
ironiczna symbolika dla cenzury byta jednak nieczytel-
na. W 1975 roku powstal obraz I tak nam plynie czas
z motywem klepsydry ulozonej z dwéch biato-czerwo-
nych butelek wodki.

Chcemy wyrazaé wprost

Kolejna stabilizacja

Charakterystyczne dla czasé6w PRL byly powtarzajace si¢
okresy pozornej stabilizacji faczacej sie z nadzieja na przy-
sztoé¢. Nastepny etap malej stabilizacji ugruntowuje sie
na przestrzeni lat siedemdziesiatych, przepelnionych pro-
gnozami Kkolejnego polskiego cudu gospodarczego. Wat-
pliwosci co do éweczesnej sytuacji politycznej odnotowuje
w Lekcjach mediolariskich 1986 Tadeusz Rantor:
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Czyzby trwat dalej
czas pogardy,
krwiozerczych, dzikich instynktéw

absurdow wladzy, ktéra nie chce sie za nic ,ucywilizowaé

i trwa ciggle w pierwotnych okresach historii?

W sztuce postepuje dewaluacja informelu i coraz popu-
larniejsza staje sie nowa figuracja, inspirujaca sie konkret-
na rzeczywistoscia. Rodzi sie idea tworzenia sztuki zaan-
gazowanej spolecznie, tematycznej, antymalarskiej. Taki
program zadeklarowali jeszcze w polowie lat szesédzie-
siatych bliscy idei artystycznej Andrzeja Wroéblewskiego
uczniowie Adama Hoffmanna, cztonkowie krakowskiej
Grupy Wprost: Chcemy wyrazaé wprost, nie pomijaé wie-
lorakich mozliwosci w plastyce: tematow, symboli, form
znaczqcych, tworzywa stosowanego dla tresci. Byli to:
Maciej Bieniasz rejestrujacy ponura Slaska rzeczywisto$c,
Zbylut Grzywacz dokumentujacy, czasami wrecz natura-
listycznie, brzydote i okrucienstwo szarej peerelowskiej
codziennoéci, Leszek Sobocki, autor m.in. cykli autopor-
tretéw nawiazujacych do tradycji polskiego malarstwa
trumiennego czy tez do portretéw mlodopolskich, Jacek
Waltos odwotujacy sie do ekspresyjnie malowanych wat-
kow biblijnych, mitologicznych i filozoficznych. Grupa
dziatata w latach 1966-1986, do czasu, kiedy ich demaska-
torski politycznie program artystyczny stracit racje bytu.

Malarstwo figuratywne, ktére ugruntowato sie w poto-
wie lat siedemdziesiatych, nie odwoltywalo si¢ bezposred-
nio do otaczajacego Swiata, lecz podejmowalo specyficzny
dyskurs z rzeczywistoscia, znany m.in. z malarstwa przed-
stawicieli nowej figuracji — Teresy Pagowskiej czy Janusza
Przybylskiego, opowiadajacych si¢ za znaczna deformacja
rzeczywistosci.

Na zapotrzebowania wspétczesnosci odpowiadat réw-
niez — modny w kulturze zachodniej — hiperrealizm, dla
ktérego punktem wyjécia byty zdjecia badz diapozytywy
ilustrujace otaczajacy $wiat. Taka rzetelna interpretacje
otaczajacej rzeczywistosci podjeli m.in. fodzianin Andrzej
Sadowski, czerpiacy bezposrednia inspiracje z amator-
skich, nieidealizujacych i nierezyserowanych fotografii,
oraz krakowianin, malarz i filmowiec Krzysztof Riwerski
umieszczajacy hiperrealistyczne koparki w abstrakcyjnej,
~pustej” przestrzeni.

Malarstwo przyjmowato za punkt wyjécia czarno-biata

fotografie badz barwny diapozytyw, ktére petnity funkcje
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Jerzy Panek, Pastuch na koniu II, 1966,

drzeworyt, 42,5 x 54 cm;

Archiwum Domu Aukcyjnego Nautilus w Krakowie,
fot. Maciej Zywolewski



Ryszard Otreba, Pokton V, 1967, gipsoryt na bibule, 72 x 53 cm;

repr. za: Artysci Rrakowscy Uniwersytetowi Jagielloriskiemu.

Grafiki podarowane w latach 2013-2015, Maria Natalia Gajek (red.),
Rrakow 2015; Archiwum Domu Aukcyjnego Nautilus w Krakowie,

fot. Maciej Zywolewski
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Rsztaltowanie
przestrzeni.
Rzezba
pomnikowa,
plenerowa,

kameralna

Alina Szapocznikow, Portret wielokrotny (czterokrotny),
1967, czarny granit, poliester barwny, wys. 110 cm,

Muzeum Sztuki w F.odzi

W czasach PRI -u,
zwlaszcza

w latach pieédziesiqtych
i szesédziesiqtych,

o rzezbie, jej programie
ikonograficznym, formie,
a nawet wyborze autoréw,
decydowato parstwo,
jako etéwny mecenas.
Dopiero w Roricu lat
szesédziesiqtych rzezba
czesciowo uwolnita

sie od presji polityki

i propagandy, pojawity
sie tematy uniwersalne,

egzystencjalne, poetycRie.
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Po wojnie Ossip Zadkine chcial ofiarowa¢ Polsce dedyko-
wany spalonej Warszawie Pomnik dla zniszczonego mia-
sta, znany tez jako Czlowiek z rozdartym sercem. Quwcze-
sne wiadze nie przyjely go jednak, uznajac, ze jest zbyt
formalistyczny. Ostatecznie w 1953 roku znalazl miejsce
w Rotterdamie: do dzis stoi na tle odbudowanego z ruin
portu i jest swoistym symbolem miasta.

W trudnej historii czaséw PRL szczegdlne miejsce zaj-
muje rzezba, zwlaszcza w wersji monumentalnej. Zdana
byta niemal wylacznie na mecenat panstwowy opowia-
dajacy sie za twoérczoscia podporzadkowana polityce pe-
erelowskiej, zaréwno pod wzgledem zamawianych tema-
téw oraz wymaganej formy, jak i pod wzgledem doboru
autorow.

Bezposrednio po wojnie ,numerem jeden” krakowskie-
go Srodowiska rzezbiarskiego byl Xawery Dunikowski,
czynny od dziesiecioleci, od ok. 1900 roku. Po 1945 roku
skupil si¢ na kreacjach monumentalnych, wykazujacych
tendencje do ,architektonizacji” formy i przestrzeni. Byt
autorem zrealizowanego w latach 1949-1952 roku na Goérze
$w. Anny pomnika Powstaricéw Slaskich, ktéry otrzymat
forme abstrakcyjnej, azurowej struktury zintegrowanej
z otaczajaca przestrzenia i odwolujacej sie do przedwojen-
nych tradycji konstruktywistycznych. W latach 19491955
pracowat nad pomnikiem Wyzwolenia Ziemi Mazursko-
-Warmijskiej. Dla Warszawy przygotowal niezrealizowa-
ny projekt pomnika Bohateréw Warszawy oraz ostatni
w jego karierze monument ku czci Zolnierza Polskiego na
Muranowie z 1963 roku. Xawery Dunikowski, nieuznaja-
cy kompromiséw w sztuce i w zyciu, miat réwnoczesnie
staboé¢ do idei socjalizmu. Nie poddat si¢ jednak socre-
alizmowi. Uhonorowany zostal orderem Budowniczego
Polski Ludowej, lecz jego rzezba przedstawiajaca Jozefa
Stalina — o ktéorym Wlodzimierz Sokorski powiedzial, ze
wyglada jak ,karzel z wielka tapa” — nie mogta by¢ poka-
zana na zadnej wystawie.

Gdy w 1949 roku ,zadekretowano” realizm socjalistycz-
ny, pierwsza nagroda na Ogdlnopolskiej Wystawie Pla-
styki w 1950 roku uhonorowano prace Alfreda Wisniew-
skiego Granica pokoju — nieudolna realizacje pokazujaca,
ze rzezbiarzom brakuje solidnego warsztatu akademic-
kiego, ktéry pozwolitby sprosta¢ wymogom realizmu
socjalistycznego. Aby temu zaradzi¢, zaczeto wysylac
mtodych adeptéw rzezbiarstwa na studia w leningradz-

kiej Akademii Sztuk Pieknych. Jednym z beneficjentéw



byt krakowski monumentalista Marian Konieczny, autor
wielkich zlecen panstwowych, m.in. pomnika Bohateréw
Warszawy (1959-1964), pomnika Lenina w Nowej Hucie
(1969-1973), warszawskiej Nike (1964), krakowskiego po-
mnika Stanistawa Wyspianiskiego (1982) i pomnika Win-
centego Witosa z 1985 roku. Podobna byta kariera Anto-
niego Hajdeckiego, twércy m.in. krakowskiego pomnika
sowieckiego marszalka Iwana Roniewa (1987).

Zapowiedzia nowej formy rzezbiarskiej oraz nowych
tresci stata si¢ Wystawa Ziem Odzyskanych we Wrocla-
wiu w 1948 roku, gdzie w przestrzen ekspozycji wlaczone
zostaly prace o jednoznacznych tytutach: Robotnik (Xawe-
ry Dunikowski), Braterstwo broni (Jerzy Bandura), Kowal
(Maksymilian Potrawiak), Hutnik (Borys Michalowski).

W Warszawie gléwnym poligonem rzezby socreali-
stycznej byly Patac Rultury i Nauki oraz MDM. Fasady
Palacu (1955) zdobione byly personifikacjami muz: filo-
zofii, muzyki, teatru, poezji, tanca, literatury; postaciami
kolchoznic, robotnikéw, ,sowieckiej inteligentki”, w hallu
natomiast umieszczona zostata, doskonale wpisujaca sie
w jego przestrzen, potezna spizowa rzezba dwdch mez-
czyzn ze sztandarem autorstwa Aliny Szapocznikow Przy-
jazn — ktéra niestety w ostatnich latach znikneta.

Rzeiba socrealistyczna zdobi fasady nowo powstaja-
cych budynkéw, jak to ma miejsce m.in. w Warszawie,
a przede wszystkim w Nowych Tychach, gdzie stanely
rzezby Hutnik Jerzego Rwiatkowskiego i Gornik Stefana
Chorembalskiego, a przede wszystkim Przodownica pra-
¢y — murarka Stanistawa Marcinowa, klasyczna wrecz
rzezba realistyczna w formie i socjalistyczna w tresci.

Réwnoczesnie w srodowiskach warszawskim i po-
znanskim wyrazna stala si¢ tendencja odrzucania wymo-
g6w socrealizmu i koncentrowania sie na rzezbie ekspre-
syjnej, poruszajacej tematy egzystencjalne i symboliczne.
Eksperymenty te podejmowane byly przede wszystkim
w rzezbie monumentalnej, pomnikowej, czego przyklta-
dem jest pomnik Bohater6w Getta Warszawskiego (1946)
Natana Rappaporta i Leona M. Suzina. Wspélautorem po-
mnika Ofiar Faszyzmu w O$wiecimiu byt z kolei Jerzy
Jarnuszkiewicz, ktérego interesowaly ujete syntetycznie
relacje formy i przestrzeni. W 1964 roku Franciszek Du-
szeniko, Adam Haupt, Franciszek Strynkiewicz projektu-
ja pomnik Pamieci Ofiar Zagltady w Treblince, emanu-
jacy ekspresja poteznych glazéw. Jedna z ciekawszych

realizacji pomnikowych lat szeéédziesiatych jest pomnik
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Powstaricéw Slagskich w Katowicach, zaprojektowany
w 1967 roku przez Gustawa Zemle wspolnie z architektem
Wojciechem Zabtockim, w postaci dynamicznej formy
sugerujacej rozwiane draperie lub orle skrzydta. W 1964
roku w Krakowie-Plaszowie, na terenie dawnego obozu
koncentracyjnego, staje pomnik Ofiar Faszyzmu projek-
tu Witolda Ceckiewicza, z ekspresyjna rzezba dtuta Ry-
szarda Szczypinskiego; w 1988 roku Hanna Szmalenberg
i Wladystaw Rlamerus realizuja symboliczny pomnik-
-mur Umschlagplatz w Warszawie.

W roku 1958 powstaja dwa wazne, acz niezrealizo-
wane, projekty autorstwa Oskara Hansena: pomnik Bo-
hateréw Warszawy oraz oswiecimska ,,Droga”. ,,Droga”,
przygotowana na Miedzynarodowy Konkurs na Pomnik
Oswiecimski, negowala tradycyjne pojecie monumentu
oraz rzezby pomnikowej. Artysta uznat za pomnik dro-
ge wpisana w przestrzen calego obozu koncentracyjnego,
wraz z barakami, kominami, zasiekami z drutu, rampa
kolejowa. Odwolal sie do swej koncepcji formy otwartej,
do idei sztuki otoczenia, w ktérej motorem jest czlowiek:
Forma Otwarta to kompozycje zmienne, to procesy 2y-
cia eksponowane przez tla. Sztuka w konwencji Formy
Otwartej polega na ksztatowaniu przestrzeni poznaw-
czej, rozumianej jako TEO, eksponujqcej zmieniajqce sie
zdarzenia w zyciu przyrody i cztowieka.

Roszmar wojny, problemy przemijania i zniszczenia naj-
dobitniej ilustrowata Alina Szapocznikow. Zwiazana z wy-
stawa w Arsenale, rzezbi w 1954 roku Pomnik dla spalone-
go miasta i zmystowa Pierwszq mitosé. Zdaniem Andrzeja
Oseki liryczna i cielesna, byta rewolucyjnym dzietem, kt6-
rego silq byt bunt mlodziericzy [..| poczucie piekna i okru-
cienistwa czasu. Rilka lat pézniej powstaje Ekshumowany —
zapis zniszczenia i deformacji. W 1960 roku Szapocznikow
koncentruje si¢ na modelowaniu rzezb ze zmultiplikowa-
nych fragmentéw wlasnego ciata odlewanych w zywicach
syntetycznych; byly to przede wszystkim odciski ulegaja-
cych ciaglej metamorfozie ust, a takze ,utrwalanie” czego$
nietrwalego, przemijajacego, jak w Autoportrecie zwielo-
krotnionym z 1965 roku. Potem skupia si¢ juz wylacznie na
swoim ciele odciskanym w masie winylowej lub poliureta-
nowsej. Sa to dramatyczne cykle: Brzuchy (1969-1971), a takze
Tumory (Nowotwory) — odlewy fragmentéw ciala z zato-
pionymi w nich intymnymi pamigtkami zycia. Nastepny
cykl, Herbier (Zielnik) z lat 19711972, to jakby rozprasowa-

ne, zdeformowane akty syna. Te specyficzna wiwisekcje
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Wrladystaw Hasior, Golgota I, 1971, assemblage, wys. 100 cm; Jacek Walto$, Sam, 1969-1970, braz, 163 cm; repr. za: Jacek Waltos,
Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem Wielekro¢ to samo. Malarstwo, rzezba, grafika z lat 1960-2012,

RKrakéw 2013; fot. Stanistaw Zbigniew Kamieriski
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Jerzy Nowakowski, Pomnik pokoleri 1977, 1977, braz;

fot. Jerzy Nowakowski
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Granice
realnosci.
Happeningi —
performance —

akcje

Wiadystaw Hasior, Pochéd sztandaréw podczas
Swieta Kwitnacej Jabtoni w kacku nad Dunajcem, 1973;
Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem

Happening to tworzenie
dzieta sztuki rozgrywajqce
sie na oczach publicznosci
i kontrolowane

W ograniczony sposob przez
artyste — autora scenariusza
i wykonawce zdarzenia.
Pierwszy polski happening
zrealizowat w 1965 roku
Tadeusz Rantor. la forma
wypowiedzi umozliwiata
artystom swego rodzaju
opanowanie przedmiotu,
uchwycenie ¢o in flagranti.
Podobny sposéb kreacji
odnalezé mozna w sztuce
performanceu, z czasem
wzbogacanego o wieksze
manifestacje, mate misteria

czy inscenizacje filmowe.




Granice
realnosci.
Happeningi -
performance -
akcje

List

ma 14 metréw dtugosci,

2 i pot metra szerokosci,
odpowiedniq grubosc¢

i wage 87 kilogramow.
opatrzony znaczkami pocztowymi,
stemplami, pieczeciami

i adresem

znajduje sie

w urzedzie pocztowym.
Warszawa, ulica Ordynacka |..]
Listonosze niosq list

ulicami miasta.
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Na poczatku lat sze$c¢dziesiatych w polskiej sztuce po-
jawil sie happening — rozgrywajace sie na oczach pu-
blicznoéci, kontrolowane przez artyste zdarzenie. Byta to
kolejna odstona pogoni polskiej sztuki za Europa. Anima-
torem happeningu i jego ,odkrywca” na polskim grun-
cie byl Tadeusz Rantor, ktéry podczas prob spektakli
opartych na tekstach Stanistawa Ignacego Witkiewicza
poszukiwat ,granic realnosci”, eksperymentujac row-
noczesnie na granicy teatru i zycia: Happening jest dla
mnie rodzajem opanowania przedmiotu, probq ztapa-
nia go in flagranti. Pierwszy happening to stynny Crico-
tage — zorganizowany 10 grudnia 1965 roku w kawiarni
Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych Warszawie, zo-
stal powtérzony w Krakowie jako Linia podziatu. 7 ko-
lei rok 1966 przyniést Pierwszy happening szwajcarski,
zwany Wielkim ambalazem, a rok 1967 — happening
List, zrealizowany przy wspoélpracy warszawskiej Ga-
lerii Foksal.

Najbardziej znany byt spektakularny Panoramiczny
happening morski, ktéry mial miejsce 23 sierpnia 1967
roku na nadbaltyckiej plazy w tazach podczas pleneru
w Osiekach. Przed ogromna publiczno$cia Tadeusz Ran-
tor zaprezentowal nastepujace czesci akcji happeningo-
wej: Koncert morski, w czasie ktérej Edward Rrasinski
we fraku dyrygowat falami morskimi, Barbujaz erotycz-
ny, Rultura agrarna na piasku, co polegato na sadzeniu
gazet na plazy, oraz Tratwa Meduzy. W odpowiedzi na
6w morski happening Rantora Wlodzimierz Borowski
zaaranzowal na tym samym plenerze w Osiekach VII po-
kaz synkretyczny ,Zdjecie kapelusza’.

Tadeusz KRantor jeszcze wielokrotnie powracal do
idei happeningéw; byly to m.in. Lekcja anatomii we-
dtug Rembrandta w 1968 roku, odtworzona nastepnie
w Runsthalle w Norymberdze, czy tez w tym samym
roku Hommage a Maria Jarema w Galerii Krzysztofory.

Happeningowym finatem byly Aranzacje Jaroslawa
Rozlowskiego w 1969 roku: zbudowane przez artyste dzie-
fo sztuki publiczno$¢ mogta na koniec zdemontowac¢, a na-
wet po prostu zniszczy¢. Do tej tradycji odwolywalt sie
kontestujacy polityke wladz mtodziezowy ruch Pomaran-
czowa Alternatywa, o ktérym bedzie jeszcze mowa.

W 1973 roku podczas Swieta Kwitnacej Jabtoni w kac-
ku odbyta si¢, obserwowana przez tysiace widzow, szcze-
g6lna procesja strazakéw. W atmosferze zabawy ludowej

niesli oni przez pola 20 monumentalnych Sztandarow



autorstwa Wladystawa Hasiora, mistrza i rezysera tego
wydarzenia artystycznego. Hasior, apologeta tandety i ki-
czu, ktérego tworczos¢ oscylowata pomiedzy wesotym
miasteczkiem, prowincjonalna poboznoscia a seansem
spirytystycznym, pracowal nad Sztandarami od 1965
roku, epatujac — jak w calej twoérczosci — szczegdlnymi
nastrojami: malomiasteczkowa poetyka asamblazy wyko-
nywanych z réznych, najczesciej jarmarczno-$mietniko-
wych przedmiotéw, ktére wlaczone w jego prace ulegaty
metamorfozie i tworzyly prawdziwe arcydzieta.

Mistrzem niezwykle starannie przygotowywanych
akcji byt Jerzy Beres$, ktory uzywat swoich rzezbionych
w ktodach drewnianych ,zwidéw” i ,,ottarzy” w ulicznych
wydarzeniach, pozostawiajacych jedynie namalowany na
jezdni §lad, jak to byto przy Taczkach wolnosci (1981). Po-
dobnie Przepowiednie (1968 i 1988), Wyrocznie (ok. 1967),
cykl Msze (1975-1984) stanowily odwolanie do podstawo-
wych zywioléw, do natury, chleba. Od lat osiemdziesia-
tych poczynajac, akcje Beresia staly si¢ swoista dysputa
artystyczna, jak np. Spdr z Andrzejem Wajdaq czy Dialog
z Tadeuszem Rantorem.

W latach siedemdziesiatych rozpowszechnita sie w sztu-
ce Swiatowej jako forma efemerycznej wypowiedzi arty-
stycznej — performance, ktére w Polsce zostaly zainicjowa-
ne w 1978 roku w Krakowie przez Performance and body
w Galerii Labirynt oraz I am w Galerii Remont. Istotna role
odegrala tez akcja Dziatanie na glowe Zofii Kulik, Prze-
myslawa Rwieka i Grzegorza Rowalskiego. W konwencji
swoistego performance’u miesci si¢ réowniez body-art, czyli
sztuka ciala, traktujaca ciato artysty jako érodek wyrazu,
czego przykladem sa akcje Zbigniewa Warpechowskiego:
z 1973 roku Nic plus Nic plus Nic plus Nic czy tez gtoény
cykl Champion of Golgotha z lat 1978-1981.

Specyficzne performance aranzowata Maria Piniriska-
-Beres, autorka akcji Bariki mydlane czy Wysytanie listu
za pomocq sit natury, co sama klasyfikowala jako dziata-
nie na granicy sztuki, rzeczywistoéci i psychologii. Pierw-
szy etap wysylania ,listu” rozegrat si¢ jako dzialanie arty-
styczno-psychologiczne w 1976 roku na polach Pradnika
w Rrakowie, kiedy to artystka wykorzystala site wiatru.
Préby wystania listu sitami natury powtarzane byty jesz-
cze w latach osiemdziesiatych: zgodnie z ich prywatnym
charakterem fotografa przy tym nie byto.

W 1975 roku Stefan Papp zorganizowal w krakowskich
Zakladach Budowy Maszyn i Aparatury im. Stanislawa
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Szadkowskiego intrygujaca i kontrowersyjna akcje pla-
styczna Sztuka i praca, ktéra miala pokazac alians Swiata
artystycznego i klasy robotniczej. Na wydziale mechanicz-
nym, montazowym, w odlewni i w kuzni eksponowano
rzezby, obrazy kilkunastu artystéw, m.in. Jerzego Nowo-
sielskiego i Tadeusza Brzozowskiego, a Jerzy Beres, ubra-
ny jedynie w dwie deseczki, zbudowal Ottarz piekny; jego
nago$¢ wywolala wowczas konsternacje. Wéréd wielu
pozytywnych i krytycznych opinii istotna jest wypowiedz
Jonasza Sterna: Darujmy sobie rozwazania o wartosci
artystycznej tego przedsiewziecia. Nie atakujmy obra-
zem maszyny. Estetyczne urzqgdzenie fabryki to zupet-
nie inna sprawa niz uczestnictwo robotnika w kulturze.
] Zyskiem imprezy jest to, ze artysci zobaczyli fabryke.
Z czego niewiele zrozumieli. Bo fabryke trzeba ogladaé
w ruchu. Druga strona tez za wiele nie zrozumiata.

W kontekscie tej konsekwentnej polskiej pogoni za
Europa, w kontekscie znakomitych dokonan polskich ar-
tystow, w kontekscie kreacji np. Tadeusza Kantora, ab-
surdalnie, wrecz kargkaturalnie brzmia stowa czlonka
Biura Politycznego RC PZPR Jana Szydlaka: Twédrczosé
aleboko ideowa, o walorach humanistycznych jest nie
tylko potrzebna naszemu spoteczeristwu, ale i powin-
na odgrywaé coraz wiekszq role w jego socjalistycznych
przeksztatceniach. Dlatego musimy doskonali¢ metody
naszego oddzialywania na srodowiska tworcze, przede
wszystkim w kierunku pobudzenia ich refleksji w dzie-
dzinie ideologiczno-filozoficznych tresci twdrczosci |....
Podstawowym zadaniem naszych organizacji partyjnych
jest konsekwentne i wszechstronne wykorzystywanie ist-
niejqcych i tworzenie nowych metod inspiracji srodowisk
twérczych w kierunku tresci jednoznacznie zwigzanych
z socjalistycznymi przemianami |..]. Powaznq role w tej
dziedzinie odegra¢ muszq organizacje partyjne w zwiqz-
kach tworczych i instytucjach kulturalno-artystycznych.

Stowa te skomentowacé mozna: ,Szydlak swoje, a Kan-
tor — swoje”, co potwierdza istniejaca w latach PRL gre

pozoréw.



Czasy PRL - Polskiej Rzeczpospolitej Ludo-
wej — to dla sztuki i jej twércow okres wy-
jatkowo trudny i skomplikowany, pelen
paradokséw. Wszechobecna cenzura, fru-
strujgca zelazna kurtyna, ciggle inwigilacje
i totalne zaklamanie staly sie dla sSrodowisk
artystycznych dopingiem do szukania wol-
noéci i nieustajacego doganiania Zachodu.
Erupcja wielkich talentéw widoczna byta
we wszystkich dziedzinach sztuki. Béj o pra-
wo do realizacji projektéw toczyli architekci,
a malarze, artysci najbardziej uzaleznieni
od dyktatu polityki, konsekwentnie szukali
niezaleznos$ci. Grafika fascynowala warsz-
tatem, plakat polski podbil swiat. Pelna no-
bilitacje zyskala tkanina, méwilo sie nawet
o ,szkole polskiej”. Byt to takze znakomity
czas dla ceramiki i szkla artystycznego. Suk-
cesy Swiecil design. To réwniez lata dzia-
Talnoéci zréznicowanych programowo grup
artystycznych, klubéw twérczych, konfron-
tacji wizji wystawienniczych, udziatu arty-
stéw polskich w prestizowych prezentacjach
za granicg, a takze szukanie nowych form
dla przestrzeni ekspozycyjnej.

Obraz epoki uzupelnia bogaty i zréznico-
wany materiat ilustracyjny, obejmujacy za-
rowno zdjecia wspélczesne, jak i archiwalia
znakomicie oddajace peerelowskie nastroje.
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