Sztuka

po roku

1969

Stefania
Rrzysztofowicz-
-Rozakowska







Sztuke

po roku

1989

Stefania
Rrzysztofowicz-
-Kozakowska

BOSZ






Spis tresci

Wstep
8

Nowa architektura

i szklane domy
11

Malarstwo, grafika,

rysunek

53

Sztuka krytyczna.
Skandalisci i szamani.
Trudny dialog
153

Rzezba krolowa sztuk
plastycznych
173

Tkanina artystyczna
193



Design staje sie
dizajnem

203

Rolor w przestrzeni,

czyli murale
229

Artystyczny kociol,
czyli przestrzen
dla sztuki

245

Addenda
271






Wstep

Sztuka rodzi sie z wolnosci myslenia.

Maria Jarema

Przy okraglym stole, ustawionym w Sali Kolumnowej Pa-
facu Namiestnikowskiego, 6 lutego 1989 roku rozpoczely
sie obrady polityczne, ktére miaty zadecydowac o przy-
sztoéci panstwa polskiego. Sejm PRL w dniu 7 kwietnia
1989 roku zmienit konstytucje, czyniac ustalenia okragle-
go stotu obowiazujacym prawem. Pierwsza tura wolnych
wyboréw do Sejmu PRL odbyta si¢ 4 czerwca 1989 roku,
a kilka miesiecy p6zniej — 28 pazdziernika 1989 roku — Jo-
anna Szczepkowska oznajmila w Dzienniku Telewizyj-
nym: Prosze Panstwa, 4 czerwca 1989 roku skoriczyl sie
w Polsce komunizm. Piotr Runce, profesor krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, z kolei stwierdzil: wszyscy
w katedrze bylismy oddani ostatecznemu zwyciestwu
4 czerwca 1989 roku.

Rok 1989 byt czasem przelomowym w polskiej polity-
ce, ale zachodzace transformacje ustrojowe spowodowaly
rowniez zmiany w $wiecie artystycznym. Kolejni rzadza-
cy proponowali nowe programy, takie jak Rarta Rultu-
ry Polskiej (1993-1997), Rultura Racja Stanu (1997-2001),
Narodowa Strategia Rozwoju Rultury (2001-2005), Poli-
tyka Historyczna jako Priorytet Dzialalnoéci Rulturalnej
(2005-2007) czy Pakt dla Rultury (2007-2011, 2011-2015).
Program na lata 20152019 to gt6wnie polityka historycz-
na oraz inicjatywy, takie jak Patriotyzm Jutra i Niepod-
legta 2018.

Zdecydowanie najskuteczniejsza, sposrdd rzadowych
propozycji wspierajacych polska sztuke i kulture, byta ak-
cja Znaki Czasu oraz idea stworzenia narodowych ko-
lekcji sztuki wspoétczesnej zaproponowana przez ministra
Waldemara Dabrowskiego i przyjeta 11 lutego 2003 roku.
Program ten, typowany do realizacji w latach 2004-2013,
miat wspiera¢ powstawanie muzedw sztuki wspoélczesnej
i interdyscyplinarnych centréw sztuki, stworzy¢ warunki
zaréwno do promocji sztuki wspotczesnej, jak i kreowa-
nia nowego modelu mecenatu artystycznego, wspierac
rozwoj rynku sztuki i zakup jej dziel. Wzorem tej akgji
byl model francuski. Pierwsza realizacja programu Zna-
ki Czasu bylo powstanie Centrum Sztuki Wspoélczesnej
w Toruniu — nowoczesnego budynku i kolekcji. Ponad-
to w ramach programu utworzono m.in. Centrum Sztuki
Wspélczesnej Zamek Ujazdowski oraz t.6dzkie Towarzy-

stwo Zachety Sztuk Pieknych.



Jak wiadomo polityka kulturalna nie byla i nie jest
priorytetem poszczeg6lnych rzadéw, a przeniesienie odpo-
wiedzialnoéci za nia na samorzady uzaleznilo jej poziom
i efekty od lokalnych politykéw, nie zawsze doceniajacych
i rozumiejacych znaczenie kultury. Razimierz Krzysztofek
skomentowat to nastepujaco: plastyka nie tylko zalezy
od politycznych kalkulacji lokalnych wtadcow, ale za-
zwyczaj jest takze najmniej powazang dyscypling kul-
tury, w wyscigu o lokalne fundusze przegrywajgc nawet
z tzw. kulturq eventowq.

Demokracja i samodzielno$¢ zrodzity rozterki arty-
styczne oraz dezorientacje. Najbardziej znaczace bylo
zmniejszenie sily mecenatu panstwowego nad sztuka,
przeciwko czemu protestowaty srodowiska artystyczne
skupione wokét Zwiazku Polskich Artystéow Plastykéw.
Zlikwidowano niemal 15% Biur Wystaw Artystycznych,
ktére byly waznymi oérodkami propagujacymi sztuke.
Dramatycznie zabrzmiaty stowa Waldemara Dabrow-
skiego, ministra kultury, ktéry stwierdzil, ze: w momen-
cie wejscia Polski do Unii Europejskiej wyniki byty szo-
kujace. Okazato sie, ze paristwo polskie w najmniejszym
stopniu w Europie finansuje aspiracje kulturalne swoich
obywateli.

Niezwykle istotny stal si¢ problem komercji. Nie-
liczne w poprzednich dekadach placéwki zajmujace sie
promocja i handlem dzietami sztuki zastapily masowo
powstajace prywatne galerie, zaréwno artystyczne, jak
i komercyjne.

Dyskusyjne stato si¢ réwniez pojecie wolnosci w sztu-
ce i pojawilo sie pytanie, czy taka wolno$¢ w ogdle istnie-
je. Zlikwidowano Urzad Rontroli Prasy, Publikacji i Wi-
dowisk, a jego miejsce wypelnily nieustajace kontrole
lokalnych spotecznosci, niekiedy bardziej restrykcyjne
wobec twércéw niz cenzura w czasach PRL-u.

Stanistaw Rodzinski, w wydanej w 2001 roku ksiazce
Obrazy czasu, stawia pytanie: C6z znaczq dzisiaj dla
dwudziestokilkuletnich ludzi pojecia takie jak ,Biuro Po-
lityczne”, ,drugi obieg”, ,kartki na mieso”, ,brak papieru
toaletowego”. Jezeli pada stowo ,cenzura” — jest ono ko-
jarzone raczej z fundamentalistycznq (bo jakzeby inng)
postawa Rosciota, a sqdze, ze szary budynek przy ulicy
Mysiej w Warszawie mija codziennie tysiqgce ludzi bez
jakichkolwiek skojarzen czy wspomniern.

Droga do wolnoéci i demokracji byta i dalej jest trud-

na, a szukanie odpowiedzi na ankiete Jerzego Turowicza
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zatytutowana Dlaczego jest tak Zle, skoro jest tak dobrze —
kultura polska u progu lat 90. jest nadal aktualne.

By¢ moze warto przytoczyc¢ stwierdzenie Andrzeja
Stasiuka, ktéry na pytanie, jak Polska sie zmienila, od-
powiedzial: Fajnie sie zmienita. Jest cudownie niejed-
noznaczna. Cho¢ rzeczywiscie potworna w tej estetyce
wizualnego Scieku i wysypiska. [..| Oczy krwawiq od tej
wolnosci, ale osiemdziesieciu procentom narodu kom-
pletnie nie przeszkadzajq gargamele, knajpy goralskie
kryte sitowiem, blaszane domy weselne na tysiqc oséb |...|.
To przejaw szlacheckiego sobieparistwa i wolnosci, ktora
nie ogranicza innych poza tym, ze oczywiscie muszq na
to patrzec.

Podejmujac dyskurs na temat przemian w sztuce po roku
1989, niezwykle istotna wydaje si¢ dygresja historyka idei
Arthura O. Lovejoya, autora ksiazki Wielki taricuch bytu,
uwazajacego, iz kazdy efekt mysli ludzkiej jest wlaczony
w ciag ogniw wielkiego tancucha bytéw, stale przeksztatca-
jacych sie i wydtuzajacych, pozostajacych we wzajemnych
uzaleznieniach. Jedno zjawisko przechodzi w nastepne, sta-
nowiac odbicie mysli pokolenia, ktére je stworzylo. Taka tez
idee wielkiego tanicucha bytéw zaobserwowac¢ mozna w hi-
storii kazdej spolecznoéci, takze artystycznej, gdzie wszyst-
ko zmienia sie nieustajaco. Panta rhei.

Istotne zdaje sie tez stwierdzenie Andy Rottenberg,
ktéra we wstepie do ksigzki Sztuka w Polsce 1945-2005,
zauwazyla, iz od korica lat 70. w krqg sztuki polskiej we-
szto kilka nowych pokolen. Zmianom ulegaty [i ulegaja —
S.KK] kolejne hierarchie wartosci, ustanawiane ad hoc
w zgodzie ze zmieniajgcymi sie opcjami politycznymi
i kryteriami oceny. Razdy dzien przynosi kolejne prze-

wartosciowania.






Nowa
architektura
i szklane

domy

Hol Filharmonii im. Mieczystawa Rarlowicza w Szczecinie;

fot. Allan Crow

Nowa architektura

polska ma wiele twarzy,
objawiajqcych sie

w rozmaitych stylistykach,
charakterystycznych

dla miejsc, funkgcji,
srodowisk krajobrazowych,
obywatelskich

i architektonicznych.
Zestawienie tylu
odmiennych danych

i uwarunkowarn daje

w rezultacie mozaike
silnych i stabych stron,
szans i zagrozen.
Przysztos¢ dqzy

ku wielkosci.







Malarstwo,
orafika,

rysunek

Wrlodzimierz Pawlak, Autoportret,
2007, olej na plétnie, 50 x 41 cmy;
kolekcja Grazyny i Jacka Lozowskich

Rok 1989 bynajmniej nie
zmienit ani polskich
malarzy, ani ich
malarstwa. Pozostali wierni
swojemu programowi
artystycznemu, Rtory
realizowali przez lata, nie
zwazajqgc na restrykcje.
Adam Wsiotkowski
wspomniat wizyte
zachodniego krytyka sztuki,
ktory zadal mu pytanie:

Co sie zmienito w pana
malarstwie w wolnej
Polsce? — odpowiedz

artysty brzmiata: nic.
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Malarstwo mimo wszystko

Obraz nie koriczy sie na plotnie,
raczej tu sie zaczyna.
Piotr Lutynski

We wspélczesnym Swiecie, w ktérym dominuje pogon za
oryginalnoécia, nie traci na wartosci tradycyjny, a réw-
noczesnie doskonaly warsztat malarski oparty na plot-
nie i farbie, stuzacy z jednej strony do ilustrowania dnia
dzisiejszego, ze wszystkimi jego dramatami i radosciami,
a réwnoczesnie do nieustajacych poszukiwan i ekspery-
mentéw formalnych w zakresie sztuki nieprzedstawiaja-
cej, abstrakcyjne;j.

Rok 1989 nie zmienit ani polskich malarzy, ani ich ma-
larstwa. Pozostali oni wierni swojemu programowi arty-
stycznemu, ktdry realizowali przez lata, nie zwazajac na
restrykcje. Adam Wsioltkowski wspomniat wizyte zachod-
niego krytyka sztuki, ktéry zadal mu pytanie: Co sie zmie-
nito w pana malarstwie w wolnej Polsce? — odpowiedz
artysty brzmiala: nic.

Czynni sa wszyscy znani z wczedniejszej epoki artysci,
konsekwentnie uprawiajacy swoja sztuke, ktérzy musza
konkurowac z coraz wyrazniejsza dominanta sztuki mi-
nimalnej i konceptualnej. Znaczenia nabiera malarstwo
komputerowe; popularno$¢ zyskuja prowokacyjne insta-
lacje. Malarstwo znajduje si¢ w dwuznacznej sytuacji,
z trudna do przewidzenia przyszloécia. Istotna jest tez
zmiana pokolen i ich glos w kreacji artystyczne;j.

Malarstwo przetomu politycznego byto bezpoérednim
spadkobierca kreacji artystycznych lat 80., w znacznej
mierze okreslanych przez kontekst polityczny. W miej-
sce konceptualizmu i minimal artu pojawilo si¢ malar-
stwo zbrutalizowane, niechlujne, odrzucajace wszelkie
rygory estetyczne, znane m.in. z twoérczosci krakowskiego
malarza Wiestawa Obrzydowskiego czy warszawskich
~-mtodych dzikich” tworzacych Gruppe: Ryszarda Grzyba,
Ryszarda Wozniaka, Jarostawa Modzelewskiego, Marka
Sobczyka i Pawta Rowalewskiego.

7. kolei stan wojenny stal sie dla polskiej kultury,
zwlaszcza dla sztuki, rodzajem prowokacji, a zarazem
niezwyklej mobilizacji tworczej. Artyéci angazowali sie
spontanicznie w polityke, demonstrujac na wiele sposo-
béw swdj sprzeciw i bunt; w czerwcu 1983 roku rozwia-

zano Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw, bojkotowano



oficjalne instytucje i wystawy, milczata krytyka artystycz-
na. Wszystko stalo sie zaczynem tworzenia sztuki alterna-
tywnej i organizowania alternatywnych przestrzeni dla
sztuki.

Twoérczoéé tego okresu, zwlaszcza malarstwo —
cechujace sie powrotem do ikonografii historycznej, cze-
stokro¢ nawiazujacej do XIX-wiecznych tematéw marty-
rologicznych — otrzymata znakomita oprawe scenogra-
ficzna krucht koscielnych. Rosciét zaczal wéwczas pelnic
szczeg6lng funkcje swego rodzaju ,salonu” sztuki.

Symbolicznym zamknigciem XX wieku w polskiej
sztuce byla Smier¢ ,mistrza ceremonii” Tadeusza Rantora.
Umart on 8 grudnia 1990 roku po probie generalnej spek-
taklu Dzis sq moje urodziny, w ktérym mial grac role
Wiasciciela Biednego Pokoju Wyobrazni. Pierwsze spek-
takle tej sztuki wystawiane byly w Tuluzie i Paryzu, a role
Kantora grato puste krzeslo.

Ostanie lata w curriculum vitae Tadeusza Kantora
wypelnil przede wszystkim teatr, nieustajaco odwotu-
jacy sie do jego osobistych przezy¢. W przedstawieniach
takich jak Niech sczeznq artysci (1985), Nigdy juz tu nie
powrdce (1988) czy wspomniane Dzis sq moje urodziny
gléwnym motywem jest przemijanie i Smierc¢. Malarskim
odpowiednikiem teatralnych poszukiwan byl powsta-
ty w latach 1987-1988 cykl osobistych obrazéw artysty
pt. Dalej juz nic, w ktérym bohaterem jest samotna ludz-
ka posta¢, znana m.in. z obrazu Cholernie spadam. Inne
nawigzanie do relacji obraz—spektakl-teatr—scena stano-

wi ponizszy tekst Rantora:

Moje zycie,

jego losy,

identyfikowaty sie z moim dzietem.
Dzietem sztuki.

Spetniaty sie w moim dziele.
Znajdowaty w nim swoje rozwiqzania.
Moim DOMEM byto i jest moje dzieto.
Obraz, spektakl, teatr, scena.

W 1993 roku umiera w Maisons-Laffitte J6zef Czap-
ski, czlowiek-symbol minionej epoki, skazany na banicje
polityczna z racji publikowanych w paryskiej ,KRulturze”
Wspomnien starobielskich i Na nieludzkiej ziemi —
relacji wojennych z pobytu w sowieckich obozach w Sta-

robielsku, Pawliszczewym Borze i Griazowcu. Po wojnie
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malarstwo Jézefa Czapskiego — bylego kapisty, rejestruja-
ce ponura codzienno$¢ ulicy i radosne pejzaze — charak-
teryzowalo sie ekspresyjnymi deformacjami, brutalnym

kadrowaniem i zgrzytliwgmi kolorami.
Malarskie zycie codzienne po 1989 roku

Sztuka jest agresjq. Burzy zastane pojecia i wyobrazenia,
przeciwstawiajgc im nowe.
Maria Jarema

Przemiany polityczne, owa mityczna granica pomiedzy
PRL-em a III RP, nie wywotaly widocznych zmian w twor-
czosci malarzy, ktérzy pozostali wierni sobie i swojemu ta-
lentowi. Przykladem owej wiernoéci sobie jest twoérczosé
zwiazanego z Grupa Krakowska Jerzego Nowosielskiego,
konsekwentnie kontynuujacego swdj rodzaj malarstwa
znany z lat 60. i 70. W latach 90. stworzy}t serie aktow —
takich jak Akt (1992) czy Na plazy z (1994) — oraz zareje-
strowal zagubione w podgérskim krajobrazie cerkiewki:
Krajobraz z cerkwiq (1989) czy Cerkiew (1990), ktérych
temat podejmowat od wczesnych lat 60. Na rok 1992 dato-
wane sa wielopostaciowe obrazy Wspomnienie z Egiptu.
Sa to sztywne, statyczne, ujete syntetycznie, niemal bizan-
tynizujace wizerunki odczlowieczonych, bezosobowych
postaci. Jak zanotowat Tadeusz KRantor: Nowosielski miat
poczatki nostalgii bizantyriskiej. Niemniej jego akty byty
wyrazem sadyzmu, a jabtka i gruszki w martwych natu-
rach wygladaty jak resztki po kataklizmie Pompei.

Warto przyjrzec sie ,tradycyjnej” tworczosci malar-
skiej konsekwentnej w swych dotychczasowych doswiad-
czeniach. Wciaz nie traci na popularnoéci krytykowany
i atakowany od kilku dekad koloryzm. W tej konwen-
cji maluja reprezentujacy krakowskie érodowisko — Jan
Szancenbach oraz — inspirowany kolorytem poludniowej
Francji — Juliusz Joniak, a takze — krazacy od 1970 roku
miedzy Riwiera Francuska a Rrakowem — Stanistaw Sa-
sza Stawiarski, rejestrujacy nadmorskie kurorty i plaze,
ktérego krajobrazy sa swoistym ,hymnem do stonica”, ma-
larstwem budowanym Swiatlem, przestrzenia, kolorem
oraz kontrastem.

Rozwiazania kolorystyczne ograniczone do niemal
monochromatycznej skali barw stosowal nalezacy do po-
kolenia Arsenatu Jacek Sempolinski, autor malowanych

wyrafinowana paleta koloréw, ograniczonych do odcieni



Malarstwo, grafika, rysunek

Licze progresywnie od 1 do nieskoriczonosci na jednako-
wych formatach detali |..| odrecznie, pedzlem, biata farba
na szarym tle, z zatozeniem, ze tto kazdego nastepnego
detalu bedzie o 1% bielsze od poprzedniego. W zwiqzhku
z tym przewiduje dojscie do momentu, w ktorym detale
bedq wyliczane bielqg na bieli — méwil Opatka. Malowa-
niu obrazéw towarzyszyto nagrywanie interpretacji i odli-
czanie przez artyste kolejnych liczb. W kwietniu 2011 roku
otwarto wystawe Romana Opalki, eksponowany woéwczas
ostatni jego obraz zamykata cyfra 5 590 000.

Mistrzem geometrycznych i syntetycznych kompozycji,
opartych na rytmie i symetrii znakéw, podporzadkowa-
nych wyrafinowanej, czesto monochromatycznej palecie
koloréw, wzbogaconej niekiedy o urozmaicona fakture, jest
nalezacy do pokolenia Arsenatu, zwiazany z Grupa Wro-
clawska Jozef Halas, dla ktérego punktem wyjscia stala sie
synteza pejzazu. Wnikliwa obserwacja krajobrazu, nieba,
ziemi, gor i pdl prowokuje ich zespolenie, a w nastepnym
etapie podporzadkowanie malarskiej geometrycznej abs-
trakcji. Malujgc nature, odkrytem, ze w naturze wszyst-
ko jest sobie przeciwstawione: statyka, dynamika, kolory
i kierunki.

Ze érodowiska Grupy Rrakowskiej wywodzit sie Jan
Tarasin, ktéry w latach 60. interesowat si¢ kolazem, a od
lat 70. zaczat budowac obrazy z kaligraficznych i geome-
trycznych znakéw — symboli uporzadkowanych w dy-
namiczne ciagi form rejestrujacych przedmioty i pejza-
ze. Poszukiwaniom tym towarzyszyla wytworna faktura
i zroznicowana paleta kolorystyczna. Jan Tarasin nigdy
nie ukrywal swoich fascynacji sztuka Wschodu: Cenie
ich za ich stosunek do natury, metode pracy, dzieki ktorej
mogli sie z niq identyfikowaé, doprowadzajqc do maksy-
malnej koncentracji nie tylko kazdy ruch reki, ale rytm
oddechu, napiecie niemal kazdego miesnia, nerwu. Dzie-
ki temu by¢ moze, artysta moze sta¢ sie na moment tym
drgajgcym na wietrze lisciem.

Jednym z kontynuatoréw koloryzmu, wywodzacego si¢
ze szkoly czolowego kapisty — Jana Cybisa, byl Tadeusz
Dominik, autor dynamicznych w ekspresji, budowanych
intensywnymi, wrecz oléniewajacymi kolorami kompo-
zycji abstrakcyjnych, w ktérych plama barwna stala si¢
swoistym znakiem-kodem . Malarz twierdzit: Jestem ,eta-
towym” optymistq w malarstwie, wiec pewnie i w zyciu
[.] O moim charakterze zadecydowato |..|] w znacznym

stopniu obcowanie z naturq. Natura nigdy nie nastraja
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agresywnie. Uspokaja, daje nam pogode ducha. Opinie
artysty potwierdza réwniez Aleksander Wojciechowski
w stowach: Specyficzny charakter na wskros pogodnych
ptocien, pelnych radosci zycia, wynika ze stosunku arty-
sty do swiata.

Odrebna formule malarstwa abstrakcyjnego, wywo-
dzacego sie z naturalistycznej obserwacji natury, opra-
cowal Leon Tarasewicz, powtarzajacy coraz bardziej
uproszczone formy, dzieki ktérym motywy drzew, ptakéw
czy $niegu, wpisane wpisane w krajobraz pozbawiony
horyzontu, sprowadzone zostaly do abstrakcyjnego znaku,
dla ktdrego istotny jest kolor. Tarasewicz: Bo malarstwo
to kolor! Zajmujqc sie malarstwem, nie sposéb omingc
koloru, podobnie jak nie da si¢ zyc, nie oddychajqc. Nie-
ustajaco powraca do pejzazy z rodzinnych bialoruskich
stron i obecnej ojczyzny — Podlasia, ktére stopniowo staja
si¢ jedynie pretekstem dla przeprowadzenia gry barw-
nej intensywnym, nasyconym, Swietlistym kolorem. Nie
trzeba wymyslaé¢ malarstwa — twierdzi artysta — zycie
maluje samo, samo jest malarstwem, trzeba tylko zyé.
Leon Tarasewicz przekroczy} réwniez w swym malar-
stwie ramy tradycyjnego obrazu, przenoszac swdj kolo-
rystyczny program na las wielobarwnych filaréw, ktére
wypelnily m.in. gmach warszawskiej Zachety, Instytutu
Rultury Polskiej w Berlinie oraz galerii Muzeum Narodo-
wego w Krakowie. Krakowska instalacje, taczaca malar-
stwo tradycyjne ze sztuka konceptualna, tworzylty dwa
rzedy pomalowanych w pomararczowo-zielone pasy ko-
lumn, ktére zostaty zmultiplikowane przez wmontowane
vis-a-vis écian lustra.

Trudna twérczos¢ uprawiat zwiazany z wroctawskim
srodowiskiem Stanistaw Dré6zdz, poeta konkretysta, au-
tor antologii Poezja konkretna. Wybor tekstow polskich
oraz dokumentacja z lat 19671977, ktéry réwnolegle
z poezja tworzyl ,pojecioksztatty” — druki cyfrowe na
papierze i plycie PCV, zlozone z liter, cyfr, interpunkcyj-
nych i symboli matematycznych, ktérych przykladem
jest kompozycja Zapominanie z lat 1967-2008. Twierdzil,
iz: Poezja tradycyjna opisuje obraz, Poezja konkretna
pisze obrazem. Ten gatunek artystyczny Dro6zdza zostal
dostrzezony i uhonorowany w 2001 roku nagroda Fun-
dacji Nowosielskich za twoércze i wizjonerskie polqcze-
nie dwéch duchowych dziedzin: sztuki i poezji. W 2003
roku artysta reprezentowal Polske na Biennale Sztuki
w Wenecji.



Teresa Pagowska, Krowa wiosng, 1989,
akryl na plétnie, 130 x 140 cm; kolekcja Krzysztofa Musiala,
publikujemy dzi¢ki uprzejmosci Galerii aTAR




Malarstwo, grafika, rysunek

Y _. Sie '-’ffdﬂ} sicR Rundert reue Namen
D tinand er affe wieder aBacAmen

| {aise, wie man einen

5 OErfina_ agnimmt,

i (eise von Licbe und Tod

m——

. ML sTasys

Stasys Eidrigevicius, Wiersz Rilkego, 1992,
olej na plétnie, 150 x 120 cm; publikujemy dzigki uprzejmosci
Miedzynarodowego Instytutu Badan Nad Sztuka IRSA



Jerzy Duda-Gracz, Polska szkota jazdy — farbowanym lisom,
1995, olej na sklejce, 69,5 x 69,8 cm; Muzeum Slqskie w Katowicach




Tkanina artystyczna

kolorystycznych: Rolor. Rolor jedwabiu i ten blask jest dla
mnie najwazniejszy. Stuzy on artystce do wydobywania
Swiatta — poprzez kolory chce jakby to swiatto uchwycic.
W latach 1999-2000 powstaje malowana na jedwabiu seria
Czytanie Biblii, za$ w roku 2015 przestrzenna instalacja
Genesis, wykonana z ptatéw jedwabiu w odcieniach sza-
firow i zolkci.

Laureatka nagrody Fundacji ARAPI na 14. Miedzy-
narodowym Triennale Tkaniny w 2013 roku za najlepszy
debiut, Joanna Zemanek, tworzy dedykowane kobiecie,
przejmujace w swych tresciach tkaniny, w ktérych wy-
korzystuje szlachetne jedwabie, bawelne, hafty, materialy
wtasne, wydruki na jedwabiu lub bawelnie i materiaty
przypalane zelazkiem, z ktérych buduje kompozycje wy-
raznie inspirowane swoimi doswiadczeniami zyciowymi.
Sa to m.in. cykl Stodycze, napoje (2015-2016), odwolujacy
si¢ do starych sklepowych szyldéow reklamowych, oraz
cykl Tego kwiatu jest pot swiatu (2016), ktéry nawiazu-
je do ludowego przystowia pocieszajacego kawalera po
stracie ukochanej. W 2015 roku powstata seria Wedding
Dress zainspirowana suknia $lubna, ktéra zostata wmon-
towana w instalacje zbudowana z wydruku na bawel-
nie przypalanej zelazkiem, z kolei w 2016 roku Zemanek
zrealizowala przejmujaca instalacje Popiot i diamenty
przedstawiajaca sze$¢ kartonowych trumien kremacyj-
nych z szeécioma sukniami §lubnymi, odwolujaca si¢ do
tradycji, w ktérej dorastala i zaktadajacej, ze klgtwa suk-
ni slubnej|..| polega na tym, ze prasowana przed slubem
przynosi nieszczescie.

Wspomniana wczeéniej autorka warszawskiej Teczy,
Julita Wojcik, réwniez eksperymentowala w dziedzinie
tkaniny i zinterpretowala szydetkiem dwa obiekty archi-
tektoniczne: £.6dzki Patac Poznariskiego i stynny gdan-
ski blokowy Falowiec (2005-2006). Ponadto wykonala se-
rie utkanych blokéw osiedlowych zatytulowana Osiedle
XXX-lecia PRL, obtaskawiajaca ponura PRL-owska prze-

strzen mieszkalna.
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Jolanta Rudzka-Habisiak, Meander, 1991, technika wlasna, skora,
15 x 15 cm; archiwum artystki



Jolanta Rudzka-Habisiak, praca z cyklu Pomyslnych wiatréw 2,
2000, technika wlasna, 25 x 14 x 12 cm; archiwum artystki




Po transformacji ustrojowej w 1989 roku na-
stapil dla polskiej sztuki okres artystycznych
eksperymentéw, nieustajacych poszukiwan,
odkryc i ewolucji, zwienczony pasmem spek-
takularnych sukceséw i niewidocznych pora-
zek. To czas wlaczaniasie wsztuke europejska
i Swiatowa: rozwoju nowoczesnej architektu-
ry; odwaznych, wolnych wwyrazie sztuk pla-
stycznych, nieskrepowanych jak wczeéniej
PRL-owska cenzura, rzezby oraz designu.
To takze czas powstawania wielu prywatnych
galerii promujacych sztuke wspotczesna. Ca-
Yos¢ tego dorobku stanowi Swiadectwo histo-
rii kreowanej, jak zauwazyt Arthur O. Lovejoy,
przez kolejne ogniwa wielkiego fancucha
bytu — pokolenia, nie tylko wzajemnie od sie-
bie uzaleznione, lecz rowniez wzajemnie sie
uzupelniajace, realizujace ideatyimysli zgod-
nie z dewiza, iz naréd jest wart tyle, ile warta
jest jego sztuka.

Tekst publikacji uzupelniony zostal starannie
dobranym, bogatym materiatem ilustracyj-
nym, pochodzacym ze zbioréw najwazniej-
szych oérodkoéow sztuki wspotczesnejorazzko-
lekcji prywatnych.




