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Surrealizm nie jest ani stylem, ani filozofiq,
lecz stanem ducha.
Wilhelm Freddie

Rzeczywistosé pozbawiona wyobrazni
Jest namiastkq rzeczywistosc.

Luis Bunuel

Dotychczas artysct tylko interpretowali swiat.
Surrealisct cheg go zmienic.
Herbert Read

Rewolucja Bretona byta bezkrwawa,
ale nie bezbolesna dla mieszczanstwa.

Janet Flanner



Surrealistyczne zycie — instrukceja obstugi

Swiat zwariowat: oszaleli politycy, topnieja lodowce, ekologiczne
kataklizmy 1 fanatyzmy religine wyzieraja z kazdego kata.
Zaczynajg sie pandemie. Natura stusznie upomina sie o swoje.
Od czasu do czasu dobrze poszukac oddechu w surreahzmue.
Juz sto lat temu surrealisct odkryli prawde o tym, ze wiele
dramatow wspotezesnego Swiata ma korzenie w przywigzaniu
do konwengji 1 tradycp, w przekonaniu o menaruszalnosci
zastanych regut gry. Dlatego wymyslah techniki, ktore panujacy
w glowach zmurszaty porzadek nieco przemeblowywaty.
Wpuszczaty do naszych mozgow odrobine swiezego powietrza.
Surrealistyczne techniki majg te zalete, ze sprobowac ich moze
kazdy. Nie wymagaja talentu ani dyplomu. Jest ich oczywiscie
wiece) niz wybor przytoczony przez Poradnik.

Od czegos jednak trzeba zaczac.

Na czas lektury Poradnika wyengruj z rzeczywistosci.
Zaloz, ze wszystko lub prawie wszystko jest mozliwe.
Wprowadzaj w zycie jak najwiecej zawartych w Poradniku
wskazowek. Jesh nie uda si¢ od razu, probuj dale).
Efekty przewyzsza twoje najSmielsze oczekiwama!
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1. Automatyeczne pisanie

Usiqdz przy stole =z kartkq papieru i ofowkiem czy dtugopisem.
Mozesz je zastgpic komputerem. Oczys¢ glowe = wszelkich mysl.
Zaczny pisac. Pisz, jak umiesz najszybeiey, nie myslagce o tym,
co piszesz. Gdy cos ci przeszkodzi, zrob odstep, po czym pisz daley.
Jesli potrzebna ct odrobina dyscypliny, wybierz litere, od ktorej po
chuwilowey przerwie bedziesz zawsze zaczynac pierwsze stowo.
Nie zmueniay niczego, nie poprawiaj btedow ani stylistycznych
niezgrabnosci. Uzyskane lq drogg teksty mozesz traktowac jako
punkt wyyscia do pisania utworow bardziey wypracowanych.



Prekursora pisania pod dyktando podswiadomoser surrealisct widzieli w Lautréa-
moncie. W pierwszym Manifescie Breton okreslit surrealizm jako ,czysty automatyzm
psychiczny, ktory ma stuzy¢ wyrazaniu stowami, pismem badz mnym sposobem rze-
czywistego funkcjonowania mysh. Dyktando mySh wolne od kontroli umystu 1 niepod-
legajace zadnym wzgledom estetycznym czy moralnym”.

7. racji medycznego wyksztatcenma opiekujge si¢ podezas pierwsze) wony wycofanymi
z frontu zotnierzami, Breton eksperymentowat z wywotywaniem u nich strumienia pod-
swiadomosct. Po powrocie do Paryza postanowit wyprébowaé metode na sobie. Do-
swiadczenie podjat z Philippe’em Soupaultem w hotelu Pod Wielkim Cztowiekiem. Tam
powstaty Pola magnetyczne (1920), pierwszy zapis automatyczny 1 pierwszy artystyczny
tekst surrealizmu, nazwany przez Aragona dzietem . dwuglowego autora™. Cho¢ zro-
dzone w tworczej goraczee, Pola wymagaly od swych tworcow dyscypliny; .,zamazy-
wanie papieru” zajmowato im blisko dziesie¢ godzin dziennie. Czasem zdania Bretona
przeplataly si¢ ze zdaniami Soupaulta, czasem kazdy z autoréw zapisywat caly strone.
Faksymile rekopisu potwierdza legende: tekstu nie poddano zadnym obrobkom.

»Uwiezient w kroplach wody, jesteSmy wiecznymi zwierzgtami. Biegamy po bezgtos-
nych miastach 1 czarowne plakaty juz nas nie wzruszaja. Po co nam kruche napady en-
tuzjazmu, zwigdle wybuchy radosci? Nie znamy niczego poza umartymi gwiazdami,
przygladamy si¢ ich obliczom 1 wzdychamy z rozkoszy. Nasze usta sg bardziej wysuszone
od zagubionych plaz. Nasze oczy obracajg si¢ bez celu, bez nadzier. Zostaja tylko ka-
wiarnie, w ktorych spotykamy sie, by pi¢ orzezwiajace napoje, rozcienczone alkohole,
a stoly sa bardziej lepkie niz trotuary, na ktére upadly nasze wezorajsze martwe cienie.

Czasami otacza nas wiatr wielkimi zimnymi dtonmu 1 przywigzuje do drzew Scigtych
przez stofice. Smiejemy sie, $piewamy, lecz nikt nie czuje bicia whasnego serca. Opada
z nas gorgczka.

Cudowne dworce nie daja nam juz schronienia, boimy sie dtugich korytarzy. Kto chce
dalej zy¢, musi zdtawi¢ monotonne minuty, strzepy stuleci. Dawniej lubilismy ostatnie
sfoneczne dni w roku, waskie rowniny, po ktorych nasze spojrzenia ptynely niczym rwace
rzeki dziecinstwa. Zostaly tylko odblaski w lasach na nowo wypetnionych absurdalnymi
zwierzetami, dobrze znanymi ro$linami.

Miasta, ktorych nie chcemy juz kochac, umarty. Rozejrzyjcie si¢ wokot: nic tylko mebo
1 nieuzytki, ktore w koncu znienawidzimy. Dotykamy palcami kruchych gwiazd wy-
petniajacych nasze sny. Tam w dali — powiedzieli nam — byly cudne doliny, zagubione
na Dzikim Zachodzie konne przejazdzki nudne jak muzeum?.

Wielu pisarzy, migdzy mnymi Anais Nin, centto sobie w uzyskanych dzigki automa-
tyzmowi utworach poetyckie skojarzenia dalekie od truizméow, zdawkowoset 1 sztywnych
WZOICOW.
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2. Automatyczny rysunek

UsiqdZ przy stole =z kartkq papieru i kredkq czy ofowkiem. Mozesz je
zastgpi¢ komputerem z programem do rysowania. Oczysé umyst,
wypedz z glowy wszelkie mysl. Zaczny rysowac. Ryswy, jak umiesz
nayszybceiey, nie myslge o tym, co rysunek przedstawia. Gdy cos ct
przerwie, zostaw troche miejsca, po czym rysuy daley. Jesli potrzebna
ct odrobina dyscypliny, wybierz w przyblizeniu ksztatt, od ktorego
zawsze bedziesz zaczynac po chwilowey pauzie w tworczym transte.
Nie zmieniay niczego, nawet jesli twoje dzieto bedzie ,,prosito sie”
o retusze. Uzyskany lq drogg rysunek mozesz traktowac jako punkt
wyyscia do pracy nad utworem bardziej wypracowarnym.
Podobnie jak automatyczne pisanie, automatyczny rysunek moze
byc wykorzystywany w celach terapeutycznych do badania
wypartych wspomnien ,pacjenta’.

Juz w pierwszym Manifescie Breton przyznawal, ze artystom wizualnym tatwiej
oddac istote automatyzmu. Szczegdlne bardziej spontaniczny niz malarstwo rysunek
umozhiwia fgczenie form w spos6b wolny od utartych skojarzen.

W potowie lat dwudziestych z automatycznym rysowaniem eksperymentowat Georges
Bataille, a takze — mim wyrobili sobie wlasne style — Yves Tanguy, Salvador Dali1 Frida
Kahlo. Poczgwszy od 1923 roku automatyzm w malarstwie uprawiata tak zwana grupa
z ulicy Blomet. Najwybitniejsi jej przedstawiciele, Joan Mir6 1 André Masson, rozwineli
styl przeciwstawny surrealizmow1 narracyjnemu w rodzaju René Magritte’a czy Dalego.

Automatyzm charakteryzowal wezesny etap surrealizmu. Cho¢ poczatkowo Breton
taczyt z nim wielkie nadzieje, juz w Drugim manifescie ubolewat nad mierng jakoscig
prac osigganych za jego pomoca.
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8. Dripping

Powies pustq puszke na metrowym sznurku. Wywier¢ w denku
dzwrke, napetny puszke farbq 1 rozhustay nad lezqcym na ziemi
ptotnem. Kierw ruchem puszki wpierw dtoniq, potem rekq do tokcia,
poznief do barku, wreszcie catym ciatem. 7 ciekngcych kropli
powstanie na ptotnie zaskakugey wzor. Mozesz zabawic sie
w szukanie skojarzen i wymyslanie tytutu obrazu.

Europejscy surrealiscr (Breton, Ernst, Masson, Leonora Carrington, Matta, Tanguy
1 wielu mnych) przywiezli podcezas drugiej wopny za ocean zamitowanie do automatycz-
nych technik, ktore naznaczyly rodzaca sie wlasnie szkote nowojorska. Ernst dat mto-
dym miejscowym artystom lekcje automatycznego malowania metoda drippingu.
7. rozbawieniem opowiadal potem, jak to za jego sprawa amerykanska sztuka mogta
sie wreszcie, dzieki ekspresjonizmow abstrakeyjnemu, odcigc od europejskie). Na jego
obrazie z 1937 roku, Surrealizm i malarstwo, ptakopodobny stwor maluge linie, ktore
moglyby wyjs¢ spod reki Jacksona Pollocka.
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9. Frotaz

Przypomny sobie zabawe = dziecinstwa. Potoz kartke na
zasuszonym lisciu, sznurku, scierce czy drewtenku. Pocieraj
trzymanym ptasko otowkiem, az uzyskasz odciski stojow drzewa,
zytek liscia, Inianego splotu. Mozesz traktowac rysunek jako punkt
wyyscia dla bardziey ztozonej kompozyqi.

Nazwa pochodzi od francuskiego frotter, czyh ,,trze¢”. Przyjeto sie uwazaé, ze wyna-
lazca frotazu byt Max Ernst. Spedzajac w 1925 roku deszczowy wieczor w nadmorskiej
oberzy, z nudow postanowit zbada¢ wzory drewnianej podtogi. Potozyt na niej kartke
1 zrobit ofowkiem odeiski. Deske zastapit pézniej mnymi meréwnymi powierzchniami,
po czym na ich odciski dodawat rysunki oka, drzewa, fantastycznych roslin, stworzen
ptako- czy koniopodobnych. Zachowywaly wspomnienie podfoza, zachecajac widza do
uwaznych studiow 1 szukania whasnych skojarzen.

Ernst ujrzat we frotazu plastyczny odpowiednik pisma automatycznego: formy na-
rzucajg si¢ w nim rownie mechanicznie. Podobnie jak w wymierzonym w paranoiczno-
-krytyczna metode Dalego programowym tekscie Jak przymusic natchnienie, we fro-
tazach pokazal, ze warto czasem ograniczy¢ swiadoma wole artysty. Cykl uzyskanych
w ten sposob prac przewrotnie nazwat Historig naturalng, nawigzujac do stosowania
tej techniki na potrzeby naukowe w celu oddama ksztattow owadow czy roslin.

Przeniostszy potem frotaz z kartki na ptotno, rozwinat technike gratazu (od francu-
skiego gratter, czyh .,drapac”). Pokrywat pt6tno farba, po czym zeskrobywat ja, odsta-
niajace fakture podtoza.

Na ,,wynalazek” frotazu wywarta z pewnoScia wptyw podroz, jaka w historycznym
dla ruchu roku 1924 (wydanie pierwszego Manifestu) odbyt do Indochin w towarzystwie
Paula Eluarda i jego 6wcezesne zony Gali (patrz: Gdzie podrozowac). Przywiezione
z niej wrazenia trwale zamspirowaly tworczo$¢ Ernsta. Porownanie pozniejszych frotazy
z produkowanymi masowo dla turystow odbitkami detali Swiatyn Angkor Wat w Kam-
bodzy kaze widzie¢ w romantycznej opowiesci o wynalazku tej techniki w nadmorskiej
gospodzie wyraz licentia poetica.
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15. Jak ezyta¢ kulture popularna

Wyydz na nuasto. Przygladay sie plakatom, billboardom, reklamom,
oktadkom pism w kioskach. Wymyslay fantastyczne zdarzenia
z udziatem przedstawionych na reklamach osob, zwierzqt,
przedmiotow. Postaw na glowie swiat stworzony przez mozgt
handlu. Tak samo traktyy telewizyyne seriale, mydlane opery,
bestsellerowe powiesct, kolorowe magazyny z relacjami z zycia
celebrytow. Jesli w banale, kiczu i brzydocie uda ct sie dojrzec inny
wymiar, przekonasz sig, ze kultura popularna nie must zubazac
wyobrazni, a nawet moze stac sie dla niej potezng podnietq.

Szukajgc mspiracjt w kulturze popularnej, surrealiscr podazali droga wytyczona przez
Rimbauda, ktory w idiotycznych obrazach, zdobionych nadprozach, dekoracjach, na-
miotach linoskoczkow, szyldach 1 jarmarcznych malowankach™ widziat wylegarnie
nowej wrazliwosci. Czerpige mspiracje z ulicznych afiszy, gazetowych ogloszen 1 powiesct
w odcimkach, surrealisci odnajdywali w kulturze popularnej .,cudowno$c”, ktorey nie
widzieli w sztuce wysokiej. Od eleganckiego Montparnasseu woleli odwiedzang przez
prostytutki 1 marynarzy dzielnice wokot placu Pigalle, gdzie przypadek obiektywny miat
szczegolng moc. Znaki nowej kultury masowej — reklamy, szyldy, neony, melodramaty,
sertale krymmalne — byly dla nich . talizmanami rzeczywistosci surrealne)”. Fascynowal
sie Fantomasem — trzydziestodwutomowsg powiescig Pierre’a Souvestre’a 1 Marcela Al-
lama (napisang na sposob zapisu automatycznego poprzez losowanie przez autorow
rozdzialow 1 nagrywanie na fonograf improwizowanej opowiesci) oraz piecioodcinkowsg
adaptacjg Louisa Feuillade’a z lat 1913-1914. Przygody obdarzonego wielka wyob-
raznig demona zfa rozgrywaly sie w niezmienionym na potrzeby filmu Paryzu, ktory
zdawat si¢ potem widzom mnym, tajemniczym miastem.

W surrealistycznej literaturze 1 filmie afisze na murach wspéttworza wspotezesng mi-
tologie. W Ostatnich nocach paryskich Philippe’a Soupaulta (1928) wyznaczajg trop
tajemniczym wedrowkom bohaterow. W Zfotym wieku Bunuela zblizenia na reklamy
pudru marki Leda oraz ponczoch firmy Anitta wywotuja erotyczne skojarzenia. 7 ulicz-
nych szyldow wywodzi si¢ zyjaca wlasnym zyciem reka, wystepujaca w Nadji Bretona
oraz w niezrealizowanych scenariuszach filmowych Skradzione serce Philippe’a Sou-
paulta 1 Lwia czes¢ Roberta Desnosa.
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Naysilniej na surrealistyczng wyobrazni¢ dziatata jednak wszechobecna w Paryzu lat
dwudziestych reklama mydta Dzidziu§ Cadum, widoczna w scenie poscigu za trumng
w Antrakcie René Claira (1924). Wiktorianski wdzigk obrazka rozeSmianej buzi przy-
wolywat estetyke bliskich surrealistom pocztowek z poczatku wieku: kiczowata, po-
godna, absurdalnie przeniesiong w wielkiej skali na domy 1 mury. W poemacie proza
Desnosa Wolnosé albo mitosé! (1927) Dzidziu§ Cadum stacza pojedynek z Grubaskiem
Michelinem, reklama opon, do dzi$ istniejaca w niezmienionej formie. Stawka jest nie
byle co: rola Mesjasza czasoéw wspotczesnych!

W niezrealizowanym scenariuszu Desnosa z 1930 roku Tajemnice metra podczas re-
wolty na stacji ozywajg postacie z afiszy: reklamujgca kakao Holenderka, gesi zachwa-
lajace pasztet z whasnych watrobek, malarze uzywajacy farby Ripolin. Rozbijajg sie
butelki wody Javel, sypia na ziemig litery z reklamy Dubonnet (widocznej tez na styn-
nym zdjeciu Kertésza). W latach dwudziestych 1 trzydziestych z wizyjnego potencjatu
kultury masowej surrealisci czerpali pelnymi garSciami. Co stoi na przeszkodzie, bySmy
poszli w ich slady?
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20. Jak odwiedza¢ miejskie parki

Naylepiej nocg. Wpierw sprobuy, czy brama nie jest przypadkiem
olwarta. Jesli nie jest, przejdz przez ogrodzenie. Pospaceruy po
wygladajgeych inaczey niz za dnia alefkach, wstuchay sie w cisze
¢ sprobuy odkry< to, czego szukalt surrealisci: cudownosc.

Po godzinie czy dwoch wroc do domu. Nie przeprowadzay tego
doswiadczenia sama/sam, lecz w gronie znajomych.

Sztuczne skatki, ,,most samobdjecow ™, sasiedztwo robotniczych ulic sprawiaja, ze park
Buttes-Chaumont — lezgcy w potnocnej czesci Paryza 1 z lotu ptaka podobny do szlaf-
mycy — w niczym nie przypomina centralnie usytuowanych ogrodow. W Wiesnuaku pa-
ryskim Aragona wspottworzy wraz z Pasazem Opery nowy miejski mit. Przesiaknigta
nudag noca Breton, Aragon 1 Noll podal takséwkarzowi adres Buttes-Chaumont whasnie.
Ze zdziwieniem zastawszy brame otwarta, spedzili tam niecaty godzine, podczas ktore)
nie zdarzylo si¢ w zasadzie nic. Poza tym, ze na ich oczach zapuszczone alejki przeisto-
czyly si¢ w egzotyczng Mezopotamie. Chlonace dostepna na wyciagniecie reki cudow-
nos¢, nocni wioczedzy obserwowali, jak rzeczywistos¢é usuwa sie w mrok. 1 jak zastepuje
ja mit nowoczesnosci, podszyty przekornym wdziekiem na wpét zapomnianego wieku

dziewigtnastego.



20,21. 63

21. Jak oglada¢ filmy

Wybierz dzien, kiedy bilety do kina sq tarsze (najczesciey sroda),
oraz dzielnice obfituygeq w mate kina (nietatwe zadanie). Unikay
multikin w centrach handlowych — w nich eksperyment si¢ nie uda.
Nie sprawdzaj repertuaru! Wybieray filmy na chybi trafi,
wchodz na sale w trakcie projekeyi, nie wiedzqc, jaki film oglgdasz.
Daqy sie zahipnotyzowac obrazowt. Po kilkunastu minutach wychodz
L jak nagszybeiey biegny na nastepny seans. Pozwol, by wrazenia
z kolejnych filmow zlaty sie w jedng impresje. Naday jej tytut
 wykorzystay jako tworczq inspiracye. Przeprowadzay eksperyment
w towarzystwie. Glosnymi komentarzami przeszkadzaj innym
widzom. Po twoim wyjsciu odetchng =z ulgq!

Wejscie do zaciemnionej sali surrealisct porownywali do zamknigeia oczu, zapadnigcia
w sen, zanurzenia si¢ w podSwiadomo$¢, zazycia narkotyku zmieniajacego rzeczywistosé
w fikcje. Mozliwosci trickowe, wyolbrzymianie pewnych gestéw, pomijanie innych, przy-
pominajacy sny brak kolorow, biate litery na czarnym tle niczym wizje w hipnozie, od-
dzielajaca od zewnetrznego Swiata muzyka, zesztywnienie szyi, uczucie wyobcowania
wérod nieznajomych, erotyzm ciemnej sali, wrazenie podgladania przez dziurke od klu-
cza wydarzen niechronologicznych 1 toczacych si¢ w nierealnym tempie, podrézowanie
w czasie 1 przestrzeni — wszystko to sprawiato, ze surrealisci uwazali film za medium
najlepiej nadajace ksztatt wizjom. Podczas pierwszej wojny Jacques Vaché 1 Breton mieh
zwyczaj wchodzenia w Nantes na chybit trafit do przypadkowych kin, ogladanma ka-
watka filmu, ktérego tytutu nie znali, 1 wychodzenia przed koncem, by tego samego
wieczoru zobaczy¢ jeszcze kilka fragmentéw innych filmow. Praktyka ta wyzwalata
wolne skojarzenia 1 zaptadmata wyobraznie. Wszyscy surrealiSci pozerali filmy, ogladane
najchetnie) w drugorzednych kinach, gdzie z sufitu kapata woda, miedzy krzestami bie-
galy szczury, sktadajaca si¢ z prostytutek 1 zotnierzy na przepustkach publiczno$é inte-
resowata si¢ bardziej soba mz perypetiami bohaterow, projekcje zaktocah raz po raz
miejscowl wariaci 1 trudno bylo dostrzec szczegoty na ekranie z powodu pokrywajacych
go plam. Mtodzi poect nie lubihi ani eleganckich kin Montparnasse’u, ani sal specjalizu-
jacych sie w pokazywaniu awangardy. Za najbardziej pobudzajace fantazje uwazali
kina ,,autentyczne”: na bulwarze Clichy przy placu Pigalle, na bulwarze de Strasbourg,
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28. Jak sie¢ bawié

Jesli tylko okolicznosci na to pozwolg — szampansko. Nie stroni¢ od
masek, przebran i teatralnych entrées. Mile widziant zapewniajgcy
odpowiednie wnetrza zamozni patroni. Przy ich wyborze
pamietaymy jednak, ze nie prenigdze sq najwazniejsze, lecz fantazja.
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Cho¢ pozostawato to w pewnym konflikcie z filozofig ruchu, surrealiSci utrzymywali
bliskie kontakty z paryska arystokracja, ktora sfinansowata najlepsze ich filmy (7ajem-
nice zamku kostki do gry Mana Raya, Ztoty wiek Buiuela oraz Krew poety Cocteau).
"Transakcja byta oczywiScie wigzana: dzigk: artystom arystokraci mniej si¢ nudzili, czujac
sie czescia ,nowoczesnego Swiata”. Uczestnikami urzadzanych w rezydencjach bali prze-
bierancow bywali Man Ray, Cocteau, Schiaparelli, Chanel, Dali 1 tancerz Serge Lifar.

Man Ray wejScie na salony zawdzi¢czal renomie wielkiego fotografa. Jeden z jego
najwezesSniejszych patronow, ksiaze de Beaumont, zaprosit go w 1924 roku do sfoto-
grafowania goSci, miedzy innymi Picassa w stroju torreadora. Wieczor 6w przymost ko-
lejne zaproszenia na tematyczne bale, chocby na Bal Futurystyczny, uSwietniajacy
w 1927 roku inauguracj¢ nowych wnetrz paryskiego patacu poetki 1 potomkini markiza
de Sade’a, wicehrabiny Marie-Laure de Noailles, pozujacej w sukni 1 kapeluszu ze skory
rekina (!). Kostiumy Mana Raya wyrézmaty si¢ zwykle na tle reszty strojow, wykona-
nych z wickszym naktadem pracy 1 kosztow. Na Bal Futurystyczny — ku dezaprobacie
nnych zaproszonych, ubranych w skafandry kosmiczne — stawit sie w blyszczacej torbie
ze sztucznego jedwabiu, w ktorej wyciat dziury na nogi 1 rece. Na glowie miat Smigto
od zabawki, a w dtoni ubrjaczke do jajek. W scenie grupowej balu wydanego dwa lata
pozniej w prowansalskiej willi de Noailles’6w lezy na podtodze przed siedzacymi 1 stoja-
cymi przebierancami, prezentujac damskie ponczochy naciagniete na rece 1 czubek glowy.

Na zorganizowanym przez Marie-Laure w 1929 roku w jej paryskiej rezydencji Balu
Materii goScie wystapili w strojach z tektury, celofanu, stomy, rafi, kamykow, oktadek
ksigzkowych oraz kawatkow luster.

Naypiekniejszym balem tamtych czasow byt ponoc Bal Bialy, urzadzony w 1930 roku
przez ksiezng Anne Laetitie Pecci-Blunt, siostrzenice papieza Leona XIII, w jej paryskim
patacu z ogrodem. Man Ray zaprojektowat oswietlenie tanczacych po biatym parkiecie
biatych par, na ktére wySwietht kupiony na pchlim targu recznie kolorowany film Geo-
rges’a Méliesa oraz czarne litery na biatym tle. Arthur Rubimstein przebrat si¢ za azja-
tyckiego ksi¢cia, baronowa Rothschild z przyjaciotmi za cesarzowa Fugenie z dworem.
Man Ray z asystentka Lee Miller przybyli w strojach tenisistow. Clou programu byto
tableau vivant parodiujgce greckie posagi. Fotografia Mana Raya pokazuje zastygly
w dramatycznych pozach grupe w zaprojektowanych przez Jeana Cocteau maskach
1 perukach. Na zorgamzowana w 1974 roku w Nowym Jorku replik¢ Balu Lee Miller
przygotowata wylacznie biate dania.

Do historn przeszedt Bal Oniryczny, jaki na czeS¢ wracajgeych do Europy Dalego
1 Gali wyprawita amerykanska milionerka Caresse Crosby 18 styczma 1935 roku w no-
wojorskiej restauracjt Le Coq Rouge. Na dekoracje wnetrza ztozyly sie wiszaca nad
schodami pelna wody wanna 1 szkielet byka z umieszczonym w nim fonografem grajacym
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34. Jak wstluchiwaé sie w noc

Wyydz w nocy na miasto. Nie zabieraj niczego ze sobq, ale ubierz si¢
stosownie do pory roku. Wedryy, gdzie oczy poniosq™. Rozglgda
ste, nadstawiaqy ucha. Nawigzuy rozmowy z napotkanymi po drodze
nocnymi markame, zachowwqc jednak ostroznosc. Uzbroy sig
w clerpliwosé, nie rozpraszaj skuptenia, daj nocy szanse.

Peregrynacje po nocnym Paryzu nalezaly do surrealistycznego savoir-vivreu. Miodzi
poect wiedzieli, ze nocna wloczega bez celu jest czynnoscia irrealna, wprawiajaca
w szczegolny stan ducha, rozbudzajaca zmysty, sprzyjajaca zgtebianiu podswiadomoser.
Mierzyli si¢ z nocg 1z miastem, pielgrzymujgc jak w transie do miejsc wybranych: za-
puszczonych parkow, tanich hotelikow, wymartych zautkow 1 na dworce, gdzie poezja
codziennoéci 1 przypadek obiektywny maja szczegdlng moc. Zglebiajac mroczne tajem-
nice, podazali tropem Rétifa de la Bretonne, ktéry w Nocach paryskich, czyli nocnym
spektatorze (1788—1791) podpatrzyt 1 opisat niejedno.

Jednym z najzdolniejszych ucznmoéw Nocnego spektatora okazat si¢ Philippe Soupault.
Jego ksigzka Ostatnie noce paryskie — wraz z Nadjg Bretona 1 Wiesniakiem paryskim
Aragona — nadaty ksztatt mitow1 nocnego surrealistycznego Paryza. Wiele lat po jej na-
pisaniu Soupault wspominat: ., Paryz dnia 1 Paryz nocy: dwa miasta, dwa Swiaty. Przez
kilka lat, stusznie lub nie, wolalem Paryz nocny. Spacerujac pustymi ulicami, spotykatem
niekiedy lunatykow, ktorzy — jak ja — kochali ciszg, niezwyklo$é, tajemnice, oSwietlone
ksiezycem noce, czary ksiezycowego miasta 1 »mroczne Swiatto spadajace z gwiazd«.
Chcialem pokazaé¢ Paryz tajemniczy, a nie banalne miasto turystow 1 mieszczan, znie-
wolonych rutyna, zaslepionych przyzwyczajemami. Na nadbrzezach Sekwany widywa-
tem niepokojace postacie, ktore staratem si¢ opisa¢ w Ostatnich nocach paryskich. Caty
zime Sledzitem z dala mtodg kobiete, ktora z zawrotng szybko$cig przemierzata nadbrzeza
11ch okolice. Podgzajac za nig nocami, odkrylem sekrety 1 zagadki nocnego Paryza™.

Wizje Paryza nastepnych pokolen uksztattowaly fotografie Brassaia zamglonych nad-
brzezy wzdtuz kanatow 1 wpatrzonych w czarng czelusSc rzygaczy katedry Notre-Dame.
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35. Jak z oczywistoSci budowaé filozofi¢

Rozgladay sie wokot 1 zapisuy oczywistosct, ktore — przeniesione na

UGy S SO Gt 2

papier czy ptotno — pozwolq ct spojrze¢ na swiat inaczej. Stawiay
proste pytania, ktore szybko okazq sie pytaniami ztozonymu.

Mistrzem takiej postawy byt René Magritte. Rzadko opuszczajac mieszczanska dziel -
nice Brukseli, przedstawiat banalne domy 1 sprzety w niezwyklej aurze. Reprodukowany
dzi$ w nieskonczonosé portret fajki opatrzony podpisem ..o nie jest fajka” stawia pod
znakiem zapytania stosunek rzeczywistosci do jej nazwania 1 odzwierciedlema w sztuce.
Problematyke te Magritte podeymowat wielokrotnie, chochy przeciwstawiajac na ptotnie
obraz nieba stowu ciel. Czy — kpige z rozwazan krytykéw nad tym, co moze kry¢ si¢ za
obrazem — sporzadzajac wizerunek oprawnej w zdobng rame ceglanej Sciany.



PORADNIK SURREALISTYCZNY AGNIESZKA TABORSKA 90

36. Jak wywolywac¢ skandal

Jak najczesciel, jak najsmieszniey, bez uzywania przemocy.
Skandal powinien wyzwalac¢ smiech, ukazywac wzglednosc
konwengyi, przebyac balon powagt.

Surrealisct wierzyli, ze skandal jest potezng bronig w walce z zastanym porzadkiem.
W latach szeS¢dziesiatych Breton, Buiuel 1 Duchamp ubolewali, ze nie sposob juz nikogo
zaszokowac. Czas pokazal, jak bardzo si¢ mylili.

Trudno zliczy¢ skandale wywotane przez surrealistow, ich prekursoréw 1 nastepcow.
Nie wszystkie spetniaty wymienione wyzej zalecema. Oto kilka przyktadow: rozroba
w paryskim Théétre de I'Oeuvre podezas prapremiery Ubu krola w 1896 roku, gdy ze
sceny padto pierwsze .,Growno!”; przerwanie projekeji filmu Germaine Dulac Muszelka
¢ pastor w 1928 roku w Studio des Ursulines; zaczepianie ksiezy na ulicach. ..

Udanym skandalem byta bitwa, jaka rozgorzata w 1925 roku w paryskiej restauracyi
Closerie des Lilas podczas jubileuszu sedziwego poety Saint-Pol-Roux. Surrealici spot-
kali si¢ tam z zachowawcza literacka socjeta, ktorej prym wiodta matzonka wydawcy
pisma ,Mercure de France”, pisarka, pani Rachilde. Poczatek byatyce dato rozdanie
Listu otwartego, napisanego przez surrealistow do znanego z dewocyjno-nacjonali-
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stycznych pogladow Paula Claudela, oraz wypowiedziane przez panig Rachilde wrogie
uwagi pod adresem Niemcow. Breton stangt w obronie Maxa Ernsta, wsparli go inni.
Michel Leiris zwrocit si¢ do zgromadzonych pod oknami gapiow z okrzykiem: Smieré
Frangji!”. Namowiony przez thum do wyjscia na ulice zycie zawdzigezat przybyciu po-
licji. Bilansem bankietu byly rany odniesione przez gosci oraz zdemolowane wnetrze:
Breton wyrwat okno z zawiaséw; Soupault — huStajac si¢ na zyrandolu — wythukt za-
stawe; pewien krytyk rozbit laska lustro. Policja aresztowata jednak nie mfodych poetow,
lecz szeSédziesigcioletnig panig Rachilde zdradzajaca objawy histern. Pozostaty na placu
boju jubilat poprosit o poprawiny. Surrealistow juz nie zaproszono.

W wyniku skandalu wywotanego projekejg Ztotego wieku Bunuela wicehrabia de No-
ailles, ktory film sfinansowal, zostat wykluczony z ekskluzywnego Klubu Wyscigow Kon-
nych, a papiez zagrozit mu ekskomunika.

Tradycje skandali kontynuowat duchowy nastepca ruchu, Roland Topor. W latach
piecdziesiatych, wzigwszy raz jeden udziat w spotkaniu Bretona z mfodymi adeptami
ruchu w kawiarni Promenade de Vénus, zakfocit powazny nastro) pytaniem: ..Czy mustrz
moze mnie poinformowac, gdzie znajduje sie toaleta?”. Po czym wyszedt 1 nie wrocit.
"Trzydziesci lat pozniej wraz z Sarah Olivier (aktorka, prosenkarka, corka artysty Olivier
Olivier, cztonka Grupy Panicznej) zostali wyrzuceni z Chez Pastel, ekskluzywnej pary-
skiej restauracji, za ciskanie w siebie frytkami.
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43. Poszukiwanie tytutu

Wymysl stowo bgdz utoz kilka stow tak, by w nagmniejszym stopniu
nie odnosily sie do fabuty ksigzki czy filmu, ktorych tytutem sie
stanqg. Spaceruwjgc po miescie, staraj sie towic skrawki
podstuchanych zdan. Wykorzystane w tytule, nadadzq twemu dzietu
nowych tresci. Mile widziane sq gry jezykowe. Czekaj na
interpretacje krytyczne, po czym obalay je jedna po drugiey.

Mistrzem tej metody byt Luis Buiuel. Szukajge w 1929 roku tytutu do realizowanego
wspolnie z Salvadorem Dalim filmu, brat wpierw pod uwage napis umieszczany w po-
ciggach: Nie wychylac sie na zewngtrz, a takze jego zmieniong wersje: Nie wychylac
ste do wewnqtrz. Potem Dali zaproponowat tytut tomiku wierszy Bufiuela Pies andalu-
zyjski. Nadawat sie tym lepiej, ze w filmie nie ma mowy ani o psie, am o Andaluzji. Za-
przyjazniony z artystami Federico Garcia Lorca byt jednak przekonany, ze tytut 1 jedna
ze scen stanowig ztosliwe aluzje do niego. Wywodzit si¢ bowiem z potudnia Hiszpani,
a przybyszow stamtad przezywano wérod studentow psami andaluzyjskimi wlasnie.

"Tytuty pozostatych filmow Buniuela dostarczaty mniejszych nieporozumien, cho¢ wy-
bierane byly metoda réwnie arbitralng. Przy pracy nad Dyskretnym urokiem burzuazji
problem tytutu wynikt dopiero, gdy gotow byt scenariusz Jean-Claude’a Carriére’a.
Pierwszy pomyst Bunuela brzmiat Precz = Leninem, czyli Matka Boska w stani. Gdy
przyszedt mu do glowy Urok burzuazji, Carriére zwrocit uwage, ze przydatby sie jakis
przymiotnik. Bufiuel stusznie uwazal, ze dzigki temu tytutow: film oglada si¢ macze.
Claudio Isaac we wspomnieniowej ksigzce o mistrzu cytuje go: .,Surrealizm pokazat,
jaka wage moze odgrywac tytut. Niekiedy w znacznym stopniu od niego zalezy warto$é
dzieta. Dlaczego? Jesli, dajmy na to, konwencjonalne romansidio zatytutowane jest Moja
kuzynka kurewka, to taki tytul rzutuje na calg tres¢. Albo jezeli petna erotycznych scen
ksigzka nosi tytut Owieczki prelgrzyma...”. Sam kierowat si¢ zasada: im mniej zwiaz-
kow z treScig filmu, tym tytut lepszy, bo tym skuteczniej pobudza wyobraznie!

Ze zblizonych pobudek wychodzil surrealistyczni malarze, nazywajac swoje obrazy
dziwnie, co jednak — jak zauwaza Bufiuel — nie znaczy wcale arbitralnie. Przewrotny
stosunek do tytutow miato najwazniejsze pismo ruchu, l.a Révolution surréaliste”.
Jedna z oktadek reprodukowata niepodpisane nazwiskiem autora zdjecie Eugene’a
Atgeta przedstawiajace ttumek na placu Republiki, ogladajacy przez szkietka zaémienie
stonca. Tytut Ostatnie nawrécenia dodat atmosferycznemu zjawisku dwuznacznosct,
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zmieniajgc paryzan w adeptow tajemnego kultu. Oktadke mnego numeru pisma zdobito
anonmmowe zdjecie dwoch mezezyzn nachylonych nad wlazem do kanatu, opatrzone
zaskakujacym podpisem Nastepny pokoy. Tytut taki kazat dopatrywac si¢ w banalne)
ulicznej scence znaczen rodem z Aliggi w Krainie Czarow.

Rytuaty wokot nadawania tytutu pielegnowat Max Ernst. Po namalowaniu obrazu
czekal, az narzuci si¢ sam. Kiedys, tuz przed wyjazdem na wakacje, skonczyt obraz,
ktorego wspomnienie nie dawato mu spokoju. Gdy podczas spaceru nad Jeziorem Ge-
newskim zadreczat sie myéla o tytule, mijajaca go osoba niespodziewanie powiedziata:
»Ksiaze zle jada, 1 nie mam na mysh restauracj”. Kiedy nazajutrz nny przechodzien
rzuctt na jego widok stowo: , ksigze”, Ernst dokonczyt w duchu: .zle jada™. W jego glo-
wie zdanie: . Le prince mange mal” zrymowalo si¢ z: .,dans son lit conjugal” (w mat-
zenskim tozu), po czym wylonit si¢ tytut: ,Les princes dorment mal” (Ksigzeta Zle
SYPLyq).

René Magritte zwykt zaprasza¢ przyjaciot surrealistow, z ktérymi wspolnie zastana-
wial si¢, jakie — najlepiej niezwigzane z przedstawieniami — tytuly nada¢ najnowszym
obrazom.

Tytuty zyskuja na wieloznacznosc dzigki grom jezykowym. Les champs magnétiques
Bretona 1 Soupaulta daje si¢ fonetycznie odezytaé zarowno jako Pola magnetyczne, jak
1 Magnetyczne piesni. Kolazowa powieS¢ Ernsta nazywa sie La femme 100 tétes, co
w fonetycznym rozumieniu znaczy zarowno Stugtowa kobieta, jak 1 Kobieta bez glowy:.
Wielorako$¢ interpretacyi dostarczata 1 dostarcza czytelnikom wiele radosci.
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53. Wyborny trup

Pierwszy gracz pisze stowo na kartce, zagina jq tak, by je zakryc,
przekazuje kartke sqsiadowi. Ten robi to samo, az do ostatniego
gracza. Gracze przestrzegajq gramatycznego porzqdku: pierwszy
pisze przymiotnik, drugi — rzeczownik, kolejni: czasownik, znow
przymiotnik @ znowu rzeczownik. Ostatni gracz zapisuje ostalnie
stowo, prostuje kartke i czyta na glos powstate zdanie. W wizualney
wersji gry uczestnicy zaginajq kartke tak, by nastepna osoba
widziata tylko wystaqqey poza zagiecie kawatek rysunku czy kolazu.
Kolejny gracz dorysowuje swojq partie (lub dokleja czesc kolazu),
zagina kartke itd. Ostatni konczy dziefo, prostuje kartke, pokazuje
zgromadzonym wynik 1 nadaje mu tytuf. Wyborny trup pozwoli ct
cwiczy¢ automatyzm i tropi¢ przejawy przypadku. Wyzwolisz stowa
t obrazy z pet logiki, znajdziesz poetyckq inspirage, kto wie,
moze poznasz czqstke wtasney podswiadomosct.

Najstynniejsza gra surrealistow, pokrewna francuskiej .,grze w papierki”, wymyslona
zostata w 1925 roku w konkurujgcym z grupg Bretona kregu mieszkajacych przy ulicy
du Chateau Jacques’a Préverta, Yvesa Tanguya 1 Marcela Duhamela. Wywodzi si¢
z dadaistycznych przepisow na kolaz powstaly z utozonych przypadkowo gazetowych
wycinkow. Nazwa pochodzi od pierwszego uzyskanego w ten sposob zdanmia: .Wyborny
trup bedzie pit nowe wino” (Le cadavre exquis botra le vin nouveau). Cho¢ tematyka
przedstawien byta dowolna, w pracach surrealistow powtarza sie motyw fantastycznie
przeksztatconej ludzkiej sylwetki. Zdarzaly si¢ tez wersje troypwymiarowe. Na Miedzy-
narodowej Wystawie Surrealizmu w 1938 roku Breton pokazat inspirowany gra mebel
ztozony z tabernakulum ustawionego na nogach dwoch damskich manekinow.

Wyborny trup weielat w zycie najwazniejsze postulaty ruchu. Walezac z dziewietnas-
towiecznym kultem Mistrza, cztonkowie grupy zapraszali do wspotpracy osoby niezaj-
mujace si¢ sztuka. Podpisujac wspolnie rysunek czy kolaz, zrywali z tradycyjnym
rozumieniem autorstwa. Koncowy rezultat byt owocem przypadku. Simone Breton uza-
leznienie od tej gry porownywata do narkotyku.

Na wielkich wystawach, przewartosciowujacych ostatnio dorobek surrealizmu, ry-
sunki 1 kolaze powstale tg droga zastuzenie zajmuja 1stotne miejsce. Wyborny trup zmar-
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twychwstat w Internecie. Generator przypadkowego surrealizmu bawi internautow ta-
kimi oto kombinacjami: ., Rzeczywiscie jeste$ najbardziej spiczastym kartonem mleka™;
»Nigdy nie reperuj tostera z Hiszpanem!”; ,/Tak bym chcial, zeby Mao Tse-tung przestat
mysSle¢ o mojej kukiefce!”. SurrealiSci zacierajg w grobach rece, cho¢ nie mogg sie na-
dziwié, ze gry — w ich czasach rozwijajace esprit de corps — staty si¢ doswiadezeniem
samotniczym.



Ta ksiazka z pewnoScia zadziala jak cudowne lekarstwo
dla naszej wymeczonej zmartwieniami i lekami duszy.

Olga Tokarczuk

Jedna z najwybitniejszych Swiatowych badaczek
surrealizmu stworzyla niezwykle oryginalna ksiazke

o sztuce i literaturze, a takze o nas, o naszych codziennych
praktykach, o r6znych sposobach odnoszenia si¢

do rzeczywistosci. Whasénie dlatego, ze tak czesto literatura
speia jakies wymogi, rynkowe czy ideologiczne,
Taborska postanowila jeszcze raz przypomnieé¢ nam,

jak wiele zalezy, takze w zyciu spotecznym, od wyzwolonej
wyobrazni. To kolejna ksiazka Agnieszki Taborskiej,

ktéra wyrasta z niewygaslej wiary w absolutng
niepodleglos¢ wyobrazni.

Grzegorz Jankowicz

Swiat zwariowat. Poradnik surrealistyczny. Jak przezyé pokazuje,
ze surrealizm to wigcej niz styl: to sposob widzenia rzeczywistosci.
Chot¢ w wielu krajach cieszy si¢ ostatnio wielkim zamnteresowaniem,
w Polsce weigz jest mato znany. Podane w Poradniku .przepisy”

na surrealistyczng sztuke 1 zycie pomogg nam przetrwaé

w ciezkich czasach.

Ksigzka dla artystow, studentéw szkot artystycznych

1 wszelkich surrealistycznych dusz.
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