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t O O
Sztuka 
polskiego 
plakatu

Książka przedstawia dzieje polskiej tradycji graficznej

prowadzącej do tzw. fenomenu polskiego plakatu, historię,

która wiedzie od pierwszych ośrodków drukarskich 

w Krakowie XVI wieku, narodzin grafiki artystycznej 

w XVII i XVIII wieku, przez eksperymenty warsztatowe 

XIX stulecia, modernistyczne przemiany, opisywany na świecie

fenomen polskiej grafiki artystycznej okresu międzywojennego

i narodziny polskiej szkoły projektowania graficznego 

w latach 30. XX wieku, aż do polskiej szkoły plakatu 

w drugiej połowie tegoż stulecia, solidarnościowego affiche

brut następnego pokolenia i w końcu rozkwitu młodego,

poetyckiego i anarchizującego plakatu przełomu  

XX i XXI wieku oraz początku XXI wieku. 

Na przykładzie 1724 reprodukcji prac kilkuset 

artystów zgromadzonych w kilkunastu kolekcjach 

w Polsce i na świecie czytelnik ma okazję wędrować,

obserwując przemiany tej polskiej specjalności. 

Dorota Folga-Januszewska
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1. Lech Majewski,  
Plakat musi 
śpiewać,  
2011, projekt plakatu,   
z archiwum autora

1
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P o l s k i  p l a k a t  a r t y s t y c z n y  5

Dzieje cywilizacji bywają 
niekiedy zapisywane his-
torią wojen, ale można je 
także opowiedzieć kole-

jami kształtowania się ojczystego języka mowy i obrazu, relacji 
między słowem i obrazem, genius loci zakodowanego w gene-
tycznym spadku, wrażliwości i umiejętności czytania między 
wierszami. Czy zatem polska szkoła plakatu była owocem kilku 
wieków rozwoju celnego niedopowiedzenia? 
Spróbujemy opowiedzieć historię polskiego plakatu, korzystając 
z logiki mitu. Będą więc w tej opowieści szczegóły i zapomniane 
niekiedy obrazy, ale także próby (dyskusyjne) odnalezienia ście-
żek, które wiodły od pierwszych ośrodków drukarskich w Kra-
kowie XVI wieku, narodzin grafiki artystycznej w XVII i XVIII 
wieku, przez eksperymenty warsztatowe XIX stulecia, opisy-
wany na świecie fenomen polskiej grafiki artystycznej okresu 
międzywojennego i narodziny polskiej szkoły projektowania 
graficznego w latach trzydziestych XX wieku, aż do polskiej 
szkoły plakatu, solidarnościowego 
affiche brut następnego pokolenia  
i w końcu rozkwitu młodego, po-
etyckiego i anarchizującego plakatu 
przełomu XX i XXI wieku.

Plakat polski – jedno z najlepiej rozpoznawanych  
pojęć sztuki XX wieku, fenomen skutecznego  

połączenia przeciwieństw: wieloznaczności i czytelności,  
metafory i prostoty, artystycznej ścieżki i skutecznej  
reklamy – jest rezultatem trwających przez stulecia  

przemian w komunikacji obrazem, przemian  
mówiących wiele o specyfice polskiej kultury,  

której istotą było i jest połączenie sprzeczności.

Nie zabraknie w tej opowieści 
artystów, bo to o nich właści-
wie jest ta książka, o ich stylu 
myślenia, inteligencji graficz-
nej, doświadczeniu i nieustę-
pliwości wobec otoczenia, 
które potrafili kształtować,  
narzucając nam wszystkim 
sposób opisu świata. Sztuka 
polskiego plakatu jest bliska  
i świetnie pasuje do sztuki  
krytycznej, społecznie nie-
obojętnej; częściowo opuściła 
ulicę, przenosząc się do mu-
zeów i galerii, ale wbrew opinii 
sceptyków ma się dobrze. Jak 
mawiał bowiem Jan Lenica: 
„plakat musi śpiewać”.
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2. Tomasz Treter,  
Orzeł Biały  
z wizerunkami 
władców Polski, 
REGES POLONIAe,  
tzw. Orzeł Tretera, 
1588, miedzioryt, 
54 x 39 cm,  
Zamek Królewski  
w Warszawie,  
ZKW/171 
 
3. Król Aleksander 
Jagiellończyk  
w sejmie,  
1506, drzeworyt, papier,  
27,1 x 32,5 cm,  
[w:] Jan Łaski, Commune 
Regni Poloniae 
privilegium, Drukarnia 
Jana Hallera, Kraków 
[b.d.]; osobna tablica, 
istniała także jako 
niezależny drzeworyt,  
BN, G. 7456

Obraz i słowo 
Grafika i komunikacja wizualna od XV do XIX wieku.  
Wprowadzenie do historii polskiego plakatu

1

2
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1 .   o b r a z  i  s ł o w o  7

W polskojęzycznej literaturze poświęconej historii plakatu 
często powtarzana jest opinia, że plakat w formie, którą dzi-
siaj uważamy za artystyczną, był tworem końca XIX wieku. 
W sztuce jednak nic nie rodzi się od razu, raczej wybucha 
w sprzyjającej chwili. Jeśli więc przyjmiemy, że plakat to 
połączenie obrazu i słowa (komunikatu), którego zadaniem 
jest przyciągać uwagę widza w miejscach, które nie są dla 
sztuki stworzone (tzw. przestrzenie publiczne: ulice, place, 
ogrodzenia, mury kamienic), to dzieje europejskiego plakatu 
powinniśmy wywieść od przykładów sztuki starożytnej.  

Już w 1895 roku Charles Hiatt uważał, że „pla-
kat jest jedną z najstarszych i najbardziej po-
wszechnych form reklamy”1 i odnajdował jego 
źródła w przykładach egipskich papirusów czy 
greckich inskrypcji odsłoniętych przez Charles’a  

Clermonta-Ganneau na początku lat siedemdzie-
siątych XIX wieku2. Zorganizowana w 2008 roku 
w Galerii Narodowej w Waszyngtonie wystawa 
poświęcona badaniom nad życiem w Pompejach3 
ukazała z kolei, że formę plakatu równie dobrze 
wywieść można od powielanych płytek z malun-
kami umieszczanych na zewnętrznych murach 
domów pompejańskich (I wiek), w których kuszą-
ce obrazy opatrywano odpowiednimi podpisami 

reklamującymi łaźnie. Z podobnym uzasadnieniem mo-
żemy także przyjąć, że początków plakatu można upatrywać 
w pierwszych drukach Johannesa Gutenberga w Niemczech 
lub Williama Caxtona w Anglii, w inicjacji wielkiej fali „re-
produkowania”, inaugurującego nową epokę komunikacji 
wizualno-językowej – w narodzinach pomysłu, aby po wie-
lokroć powielane złożenie obrazu i słowa uczynić metodą 
szybkiego przekazu znaczeń tyleż oczywistych, co domyśl-
nych. Od początku XVI do połowy XVII wieku pomysł ten 
był konsekwentnie rozwijany, czyniąc z drukowanego 

słowno-obrazowego mariażu broń dalekiego za-
sięgu, wykorzystywaną zarówno do sławienia, 
jak potępiania idei, wyznań, poglądów i osób.  
W tej początkowej fazie nie da się odseparować 
od form protoplakatowych, grafiki książkowej  

i okazjonalnej, satyry, drukowanych afiszy, a na-
wet wyrywanych z ksiąg kart z ilustracjami – mo-
cowanych na drzwiach kościołów, ratuszy, na 
bramach miejskich. Zanim grafika uzyskała sta-
tus dziedziny artystycznej, protoplakat w powie-
lanej formie łączącej obraz z komunikatem 
tekstowym był już powszechny wszędzie tam, 
gdzie europejska cywilizacja ujawniła eduka-
cyjne i promocyjne zastosowania reprodukcji. 
 8

2 Por. Feliks Gryglewicz, Charles 

Clermont-Ganneau [hasło w:]  

Encyklopedia katolicka, t. 3, Lublin: 

Towarzystwo Naukowe KUL, 1989, 

s. 510–511. Hiatt odwołuje się 

do komentowanego powszechnie  

odkrycia w Jerozolimie kamienia, 

znajdującego się niegdyś w świątyni 

jerozolimskiej, z napisem zakazującym 

poganom wejścia na dziedziniec 

przeznaczony dla Żydów. 
3 Por. Pompeii and the Roman Villa.  

Art and Culture around the Bay  

of Naples, [kat. wyst.],  

National Gallery of Art, Washington,  

19 Oct 2008–22 March 2009.

1 Charles Hiatt, Picture posters.  

A short history of the illustrated  

placard, with many reproductions  

of the most artistic examples in all 

countries, London 1895, s. 3.

3
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Od afisza do afiszomanii 
Plakat polski do początku XX wieku

23. Plakat zapowiadający 
występ Karola Rappo  
w Teatrze Krakowskim, 
21 lipca 1836,  
druk na papierze, 
49 x 38 cm,   
BJ, sygn. 224659/V
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23
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2 .   O d  a f i s z a  d o  a f i s z o m a n i i  21

W 1898 roku Jan Kacper Wdowiszewski, ówczesny  
dyrektor Muzeum Techniczno-Przemysłowego  
Miejskiego w Krakowie, pisał:

„(…) raptownie rozwija się w naszych 
oczach ruch, nazwany powstaniem NOWEJ 
SZTUKI PLAKATU [podkreślenie autora].  
Jest to błędne pojęcie. Żadna nowa  
sztuka nie powstaje. Rozwija się tylko  
i zakreśla coraz szersze kręgi (…)”9.  
Miał Wdowiszewki z pewnością podstawy, 
aby taki sąd wyrazić w pierwszych 
zdaniach książki Sztuka w plakatach, 
wydanej nakładem własnym.  
Był obserwatorem i uczestnikiem 
przemian związanych z rozwojem 
przemysłu, handlu i reklamy. Miał też 
niemałą wiedzę z zakresu historii grafiki 
i sztuk stosowanych, wywodził więc tę tak 
popularną w XIX wieku „sztukę ulicy” 
z rozwoju tej dziedziny. „Nowoczesny 
plakat wyszedł z dziedziny sztuk 
graficznych, a nigdy w historyi dziedzina  
ta nie miała świetniejszej epoki rozkwitu, 
jak właśnie w naszym stuleciu”10. 

Sztuki zaś graficzne były dziećmi 
rysunku, rysunek stanowił także 
jedną z podstaw sztuki malarskiej, 
zatem plakat był tworem  
złożonym i dziedziczącym wielość 
artystycznych tradycji. Ale nie 
tylko w sztuce europejskiej widział 
Wdowiszewski źródła plakatu 

artystycznego: „Wzorem do niego, 
niezaprzeczalnie najlepszym, był japoński 
rodzaj barwnej dekoracji płaszczyznowej” 
– pisał dalej, przytaczając także poglądy 
Berlepscha11: – „czyżbyśmy w ogóle 
posiadali sztukę plakatową w jej 
dzisiejszym znaczeniu, gdyby nie to,  
że dzieła artystów Dalekiego Wschodu 
uczyły nas już od dziesiątek lat, w jaki 
sposób za pomocą kilku silnych plam 
barwnych można osiągnąć znakomite 
wrażenie”12. 
 22

9 Jan Wdowiszewski, Sztuka  

w plakatach. Cele, powstanie, technika 

i artystyczne zasady nowoczesnego 

plakatu, Kraków 1898, s. 1. 
10 Ibidem, s. 18. 

11 Można sądzić, że Wdowiszewski 

odwołuje się do sądów Hansa Edwarda 

von Berlepsch-Valendasa (1849–1921), 

malarza i architekta szwajcarskiego, 

twórcy związanego z Jugendstil 

w Zurychu. 
12 Jan Wdowiszewski, op. cit., s. 21.

24. okładka książki:  
Jan Wdowiszewski,  
Sztuka  
w plakatach.  
Cele, powstanie, 
technika  
i artystyczne 
zasady 
nowoczesnego 
plakatu,  
[nakładem autora], 
Kraków 1898 24
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56. Henryk Kunzek, 
„Naprzód” 
wychodzi  
od 1 grudnia  
w podwójnej 
objętości…,  
1910, litografia barwna,  
70,7 x 54,5 cm,  
Lwów, EP 61921

57. Józef Czajkowski,  
I Wystawa 
Towarzystwa 
Polska Sztuka 
Stosowana,  
1902, litografia barwna,  
106 x 76 cm,   
MP, PL 1140/1

58. Karol Frycz, 
„Naprzód”,  
ok. 1910, druk,  
98,6 x 72,5 cm,  
Lwów, EP 61920
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2 .   O d  a f i s z a  d o  a f i s z o m a n i i  37

W końcu XIX wieku świadomość wartości plakatu arty-
stycznego była już tak głęboka, że Roger Marx postulował 
założenie w Paryżu Muzeum Plakatu23, które miałoby pre-
zentować osiągnięcia tej dziedziny sztuki, a cytowany 
na początku Jan Wdowiszewski dzielił się z krakowskimi 
czytelnikami refleksją nad etapami rozwoju i jakości arty-
stycznych plakatów. W 1908 roku Roger Braun miał pod-
stawy, aby sądzić, że powstało już tak wiele prac 
teoretycznych i krytycznych na temat plakatu 
artystycznego, że wydał Bibliografię i ikonografię 
plakatu ilustrowanego24. Na tę pozycję warto 
zwrócić uwagę, ponieważ Braun w panoramie 
miejsc uznanych za istotne dla rozwoju sztuki 
plakatu na świecie wymienił po raz pierwszy 
Polskę ze wskazaniem: „Cracovie – Musée des 
Techniques et l’Industrie. Exposition Internatio-
nal 1898” (Kraków – Muzeum Techniki i Przemy-
słu. Wystawa Międzynarodowa 1898). 

Kraków w tym czasie, jako artystyczna i inte-
lektualna stolica będącej pod zaborami Polski, 
pełnił funkcję głównego obok Lwowa ośrodka 
kultury, przenosząc na grunt rodzimy wszelkie 
nowości z dziedziny sztuki głównie z Austrii,  
Anglii, Francji, Niemiec, Włoch i Szwajcarii. Zja-
wisko to było możliwe z powodu relatywnie 
dużej swobody administracyjnej, jaka panowała 
w zaborze austriackim, ale głównym powodem 
były panujące tu warunki życia – przychylne 
wszelkim przejawom sztuki i nauki. Tu też za sprawą Jana 
Wdowiszewskiego, ówczesnego dyrektora Miejskiego Mu-
zeum Techniczno-Przemysłowego, odbyła się pierwsza 
publiczna międzynarodowa ekspozycja poświęcona plaka-
towi. Zaprezentowano, jak na tamte czasy, imponującą ko-
lekcję dwustu pięćdziesięciu wyjątkowych prac. Były to 
dzieła takich mistrzów plakatu jak: Jules Cheret, Eugene 
Grasset, Henri de Toulouse-Lautrec, Théophile Alexandre 
Steinlen, Pierre Bonnard, Alphonse Mucha, Dudley Hardy, 
bracia Beggarstaff czy też William Bradley. Dział polski 
wystawy prezentował zaledwie piętnaście pozycji; zoba-
czyć można było między innymi plakaty autorstwa Teodora 
Axentowicza, Juliusza Kossaka, Konstantego Mańkow-
skiego, Piotra Stachiewicza i Wojciecha Weissa. Z tej okazji 
wydano wspomniany już katolog Sztuka w plakatach. Cele, 
powstanie, technika i artystyczne zasady nowoczesnego pla-
katu oraz Przewodnik dla zwiedzających, poparty uwagami 
o rozwoju sztuki plakatowej w poszczególnych krajach i cha-
rakterystyką wybitniejszych artystów plakatowych. Wyda-
rzenie to dowodziło, iż mimo że polska państwowość nie 

istniała, istniał polski potencjał artystyczny z podkreśle-
niem roli krakowskiego muzeum, a Polska wliczona została 
do siedmiu krajów (obok Francji, Niemiec, Stanów Zjedno-
czonych, Włoch, Norwegii i Belgii), gdzie zorganizowano 
w końcu XIX wieku przeglądową wystawę plakatu. 

Dziewiętnastowieczna fascynacja plakatem, reklamą ar-
tystyczną i nowymi formami druku i ilustracji była faktem 

znanym pod pojęciem „afiszomanii” (Affichoma-
nie), wprowadzonym w 1880 roku przez Louisa 
Octave’a Uzanne’a, taki też tytuł nadał ten krytyk 
i znawca plakatu rozdziałowi swojej książki Le 
livre moderne (Paris 1891)25. Trudno więc zakła-
dać, że początki plakatu artystycznego datować 
należy na koniec XIX wieku, bowiem wtedy był 
on już na tak zaawansowanym etapie rozwoju, iż 
uważano, że nadszedł już czas na podsumowanie 
osiągnięć tej dziedziny. O popularności plakatu 
artystycznego świadczy także fakt, iż w Europie 
i Stanach Zjednoczonych w końcu XIX wieku ist-
niała sieć kolekcjonerów zafascynowanych tą 
formą projektowania graficznego, a wśród nich 
do najbardziej cenionych należał polski bibliofil 
Paweł Ettinger. Jego niezwykła kolekcja polskich 
i europejskich plakatów, zebrana dzięki przyjaźni 
z artystami i drukarzami, obecnie przechowy-
wana w Państwowym Muzeum Sztuk Pięknych 
im. Puszkina w Moskwie, była przedmiotem ob-
szernej i reprezentatywnej wystawy w 2011 ro-

ku26, ale znana była już przed 1916 rokiem Edwardowi 
Chwalewikowi27. 
 38

23 Robert Bordaz, słowo wstępne do  

Trois si¯cles d’affiches fran˜aises  

[kat. wyst.], Paris: Musée de l’Affiche, 

1978. 
24 Roger Braun, Bibliographie et 

Iconographie de l’Affiche illustrée, 

Lille 1908. 
25 Tytuł ten powtórzono, nadając go 

wystawie zorganizowanej w Muzeum 

Plakatu w Paryżu w 1980 r., por. 

L’affichomanie. Collectionneurs  

d’affiches – Affiches de collection  

1880–1900 [kat. wyst.], Musée de 

l’Affiche, Paris, 22 janvier–5 mai 1980, 

Paris: Musée de l’Affiche, 1980. 
26 Plakat polski końca XIX–

początku XX wieku w zbiorach 

Państwowego Muzeum Sztuk Pięknych  

im. A.S. Puszkina w Moskwie  

[kat. wyst.], oprac. Irina Nikiforowa, 

Anna Agnieszka Szablowska, Moskwa: 

Wydawnictwo ScanRus, 2011. 
27 Edward Chwalewik, Zbiory polskie: 

archiwa, bibljoteki, gabinety, galerje, 

muzea i inne zbiory pamiątek  

przeszłości w ojczyźnie i na obczyźnie, 

w zestawieniu alfabetycznym według 

miejscowości, Warszawa 1916.

59. Okładka katalogu 
wystawy: 
L’Affichomanie. 
Collectionneurs 
d’affiches – 
Affiches  
de collection 
1880–1900 
(Afiszomania. 
Kolekcjonerzy 
plakatów – 
kolekcje plakatów 
1880–1900),  
Musée de l’Affiche,  
Paris 1980. Pojęcie 
„afiszomanii” wprowadził 
w 1880 roku Louis Octave 
Uzanne 
 
60. Okładka książki:  
Ernest Maindron,  
Les Affiches 
Illustrées (1886–
1895) (Plakaty 
ILUSTRACYJNE  
(1886–1895)),  
Paris 1895. Publikacja 
Maindrona stała się  
ważną inspiracją dla 
kolekcjonerów plakatu, 
takich jak Jan 
Wdowiszewski czy Paweł 
Ettinger, Bibliotheque 
Numerique de 
France/Gallica 
 
61, 62. Wystawa: Plakat 
polski końca XIX–
początku XX wieku 
w zbiorach 
Państwowego 
Muzeum Sztuk 
Pięknych im. A.S. 
Puszkina w Moskwie,  
grudzień 2011, sale 
ekspozycyjne w trakcie 
montażu pierwszej 
wystawy ze zbiorów  
Pawła Ettingera,  
fot. D. Folga-Januszewska

59 60 62
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Nowy język plakatu 
Od pierwszej dekady  
do końca lat dwudziestych XX wieku

92. Autor nieznany,   
Wystawa 
Awiatyczna  
we Lwowie,  
1910, litografia barwna,  
108,3 x 76,5 cm,  
Lwów, EP 61866 
 
93. Przejazd ruchomej 
WYSTAWY SZTUK PRZEZ ulice 
w Równem,  
fot. Zakład Alfa w Równem, 
z archiwum „Ilustrowanego 
Kuriera Codziennego”,  
NAC 1-K-6216 
 
94. Plakaty ruchome, 
agitacja przedwyborcza 
na ulicach Warszawy,  
fot. z archiwum 
„Ilustrowanego Kuriera 
Codziennego”,  
NAC 1-A-819-1

3
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3 .   N o w y  j ę z y k  P l a k a t u  55

Koniec pierwszej dekady XX wieku przyniósł w całej Europie wiele nowości, 
ujawniły się narastające w reakcji na secesję tendencje antydekoracyjne, 
rozkwitały badania nad teorią barwy, psychologią widzenia, gazety codzienne 
donosiły o wielkich odkryciach z zakresu matematyki i fizyki. Hasłami 
przewodnimi stały się: przestrzeń wielowymiarowa, względność czasu,  
a w sztuce tendencje futurystyczne i kubistyczne. Po ogłoszeniu przez 
Marinettiego 20 lutego 1909 roku na łamach „Le Figaro” Manifestu  
futuryzmu nie było już odwrotu od potężnej fali awangard i artystycznych  
„-izmów” XX wieku. Dziewiętnastowieczny świat pełen atencji dla wartości 
estetycznych i dekoracji zaczął odchodzić w przeszłość. W chwili wybuchu 
pierwszej wojny światowej, a potem rewolucji październikowej, większość 
przemian w sztuce już się dokonała. Pierwsza wojna światowa zmieniła 
dotychczasowy układ sił, runęło cesarstwo austro-węgierskie, carska Rosja, 
państwo pruskie. Artyści przemierzali Europę we wszystkich kierunkach, 
uciekając, emigrując, przybywając z nadzieją do nowych centrów sztuki.  
Po blisko stu czterdziestu latach podległości powstały nowe państwa Europy 
Środkowej; Polska odzyskała niepodległość w 1918 roku. Złożona mieszanka 
działań artystycznych, wydarzeń politycznych i społecznych sprzyjała 
rozwojowi sztuki społecznej i ulicznej, jaką na przełomie wieków stał się plakat. 

W samej dziedzinie plakatu także 
zaszły zmiany. Z pięknej, trochę 
komercyjnej, trochę społecznej 
sztuki wyrosła sztuka polityczna, 
agitacyjna, propagandowa. 
Wymagała nowych form, rytmów, 
metod oddziaływania. Artyści 
coraz częściej traktowali plakat 
jako cel sam w sobie, narzędzie 
walki, a nie tylko uzupełnienie 
pozostałej twórczości. Nadal ważna 
była bliskość z grafiką artystyczną, 
malarstwem, projektowaniem 
książek, typografią, ale zadania 
plakatu stały się znacznie 
rozleglejsze. 
 60
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3 .  N o w y  j ę z y k  p l a k a t u    P l a k a t  i  p o l i t y k a  109

206. Felicjan Szczęsny 
Kowarski,  
Pożyczka 
Odrodzenia Polski, 
1920, litografia barwna,  
99 X 70 CM,  
MUZEUM Niepodległości  
w Warszawie, PL.3023 
 
207. Jan Mucharski, 
Pożyczka 
Odrodzenia Polski, 
1920, litografia,  
47 x 32 cm,  
Biblioteka Polska  
w Paryżu, THLP 18

208. Autor nieznany, 
Kupujmy Pożyczkę 
Odrodzenia Polski!, 
1920, litografia barwna,  
94,8 x 62,8 cm,  
MP, PL 1119/1 
 
209. Stanisław Bohusz- 
-Siestrzeńcewicz, 
Pożyczka 
Odrodzenia Polski, 
1920, litografia barwna, 
69,5 x 48,5 cm,  
MP, PL 2413/1

210. Aleksander 
Grzybowski,  
To zostawił  
nam wróg,  
tak odbudujemy,  
gdy zakupisz 
Pożyczkę 
Odrodzenia Polski, 
1920, litografia,  
69,8 x 55,3 cm,  
MP, PL 3914/1 
 
211. Bogdan Bartłomiej 
Nowakowski,  
Skrusz te szpony! 
Broń jest obok 
Ciebie!,  
1921, litografia barwna, 
95 x 62,7 cm,  
Lwów, EP 62019

210

211
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Sztuka projektowania  
Lata trzydzieste i czterdzieste XX wieku

299. Leon Jan Włodarczyk, 
Polski rower  
– na polskie drogi, 
1930, rotograwiura,  
95,2 x 67 cm,  
Prasa Polska S.A.  
w Warszawie,  
Lwów, EP 62520

4
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Kie dy z dzi siej szej per spek ty wy po rów nu je my sy tu ację i na stro je 
w dwóch ko lej nych de ka dach okre su mię dzy wo jen ne go w Eu ro pie, 
moż na od nieść wra że nie, że by ło to ze tknię cie dwóch róż nych epok. 
La ta dwu dzie ste by ły cza sem wiel kich eks pe ry men tów w sztu ce,  
two rze nia no we go ję zy ka, roz ma ito ści po staw i po glą dów, de mo kra cji, 
nie kie dy wręcz sza leń stwa, za ba wy, fa scy na cji na uką i sztu ką.  
Ten pięk ny okres za mknię ty zo stał wy bu chem Wiel kie go Kry zy su,  
kra chem na gieł dach, re ce sją.

Na po cząt ku lat trzy dzie stych XX wie ku pa no wa ła  
już zu peł nie in na at mos fe ra – na ro dzi ny hi tle ry zmu  
i sta li ni zmu, roz wój na cjo na li zmów, li kwi da cja waż nych 
ośrod ków sztu ki no wo cze snej w Eu ro pie (Bau haus);  
po wszech na by ła stop nio wa, ale obej mu ją ca ty sią ce 
osób emi gra cja in te lek tu ali stów z róż nych kra jów 
i z róż nych przy czyn. W re flek sji nad sztu ką co raz  
czę ściej przy wo ły wa no pro blem re pro duk cji,  
kul tu ry ma so wej, ko mer cji, pro fe sjo nal nej re kla my.  
La ta trzy dzie ste to tak że czas wiel kich im prez  
spor to wych, prze my słu fil mo we go i re kla my fil mów, 
pierw szej na ta ką ska lę ko mer cja li za cji sztu ki, roz wo ju 
kul tu ry ma so wej i po pu lar nej. Wśród wie lu nur tów  
sztu ki eu ro pej skiej co raz bar dziej wi docz ny był po wrót 
do re ali zmu, czę sto pod szy ty ab sur dem i ma gią  
sur re ali zmu, za uwa żal na sta ła się skłon ność do no wej 
przed mio to wo ści, nie rzad ko peł na sym bo licz nych  
i me ta fo rycz nych od nie sień.

Wy buch woj ny w 1939 ro ku był nie wąt pli wie gwał tow nym na ru sze niem 
wie lu dzia łań twór czych, za ła ma niem po wo ła nych in sty tu cji, ale nie był 
cał ko wi tym prze rwa niem roz po czę te go pro ce su. Choć dzi siaj sta le  
jesz cze trud no zre kon stru ować ob raz ży cia pol skie go pla ka tu w cza sie 
dru giej woj ny świa to wej, nie ma my wąt pli wo ści, że wła śnie ta dzie dzi na  
pro jek to wa nia od gry wa ła ol brzy mią ro lę w dzia ła niach pa trio tycz nych, 
woj sko wych i po li tycz nych na rzecz Pol ski w róż nych czę ściach świa ta, 
w tym tak że w oku po wa nym przez Niem ców i So wie tów kra ju.  
I za raz po za koń cze niu woj ny oka za ło się, że for mu ła wy pra co wa na  
w la tach trzy dzie stych jest trwa ła i obo wią zu ją ca – Hen ryk To ma szew ski 
otrzy mał pięć pierw szych na gród na Mię dzy na ro do wej Wy sta wie Pla ka -
tu Fil mo we go w Wied niu w 1948 ro ku. Od te go mo men tu pol ski pla kat 
stał się zja wi skiem po ka zy wa nym, wy róż nia nym, roz po zna wa nym.  
Na wet szar ża so cre ali zmu nie zdo ła ła zmie nić me ta fo rycz ne go my śle -
nia, ono bo wiem, uzbro jo ne w warsz ta to we do świad cze nie ar ty stów  
i eks pe ry men tal ną ty po gra fię, po tra fi ło prze zwy cię żyć to ta li tar ne  
na le cia ło ści. Kon sty tu ują ca się pol ska szko ła pla ka tu by ła owo cem  
wol nej twór czo ści i dys cy pli ny in te lek tu al nej wy pra co wa nej przez  
śro do wi ska ar ty stów i pro jek tan tów lat trzy dzie stych XX wie ku,  
wzmoc nio nej o mię dzy na ro do we do świad cze nia cza su woj ny. 
 150
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461. Emil Danfer,  
plakat do filmu  
Bożek Mórz 
Południowych,  
reż. Georg Abbott,  
1934, OFFSET,  
98 x 67,5 cm,  
MP, PL 1533/1

462. Autor nieznany,  
plakat do filmu  
Zdobyć cię muszę, 
reż. Joe May,  
1933, litografia barwna,  
100 x 70,5 cm,  
MP, PL 1066/1

463. Stefan Norblin,  
plakat do filmu  
Wyrok życia,  
reż. Juliusz Gardan,  
1933, litografia barwna,  
110 x 78 cm,  
MP, PL 5545/1

464. Autor nieznany,  
plakat do filmu  
Tunel,  
REŻ. CURTIS BERNHARDT, 
1933–1934, litografia 
barwna,  
70 x 100 cm,  
MP, PL 1065 

465. Emil Danfer,  
plakat do filmu  
Zemsta doktora  
Fu Manchu,  
reż. Rowland V. Lee, 
1934, OFFSET,  
98 x 67 cm,   
MP, PL 1532/1

466. Autor nieznany,  
plakat do filmu  
Największa 
sensacja świata. 
Testament Doktora 
Mabuze,  
reż. Fritz Lang,  
1933, litografia barwna,  
70 x 50 cm,  
MP, PL 5550/1

4 .  S z t u k a  p r o j e k t o w a n i a    ż y c i e  a r t y s t y c z n e  211
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Socrealistyczny epizod
524. Lucjan Jagodziński, 
Coś TY zrobił dla 
realizacji planu?, 
1953, offset,  
85 x 58,2 cm,  
MP, PL 291/1

525. Autor nieznany, 
Niech żyje 
Światowy  
Kongres Pokoju, 
montaż litografii Pablo 
Picasso Gołąb (1949)  
i tekstu,  
1949, offset,  
99,5 x 70 cm,  
MP, PL 3440/1.  
Plakat ukazał się w czasie,  
gdy w Paryżu 20–23 kwietnia 
odbywał się (w rok  
po wrocławskim) Kongres 
Pokoju  
 
526. Tadeusz Trepkowski, 
Pod sztandarem 
Stalina naprzód 
do socjalizmu,  
1955, projekt, plakatówka, 
fotomontaż barwny, 
karton,  
100 x 70 cm,  
MP, PL 1021/1 
 
527. Witold Skulicz,  
1945,  
1951, offset,  
99,5 x 68 cm,  
MP, PL 265/1 
 
528. MACIEJ NEHRING, 
Przyjaźń  
polsko-radziecka 
to pokój, 
niezawisłość, 
szczęśliwe jutro 
naszej ojczyzny, 
1952, rotograwiura,  
100 x 69,7 cm,  
MP, PL 269/1 

5
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5 .   s o c r e a l i s t y c z n y  e p i z o d  229

Kie dy zda wa ło się, że w la tach  
1945–1949 pol ska sztu ka od zy sku je  
po woj nie po łą cze nia ze świa tem, 
a wo jen na trau ma po win na być  
za stą pio na bu do wą no wej rze czy wi -
sto ści, kie dy by ło już po Kon gre sie 
Po ko ju we Wro cła wiu (1948),  
na któ ry za wi ta li nie tyl ko Pa blo  
Pi cas so czy Paul Élu ard, ale też wie lu 
naj wy bit niej szych uczo nych, pi sa rzy 
i ar ty stów z róż nych czę ści świa ta, 
a w Kra ko wie otwar to I Wy sta wę 
Sztu ki No wo cze snej, wte dy przy -
szedł ko lej ny mo ment wy łą cze nia.

Z ini cja ty wy po sła na Sejm 
Usta wo daw czy (a od 1952 
ro ku Mi ni stra Kul tu ry 
i Sztu ki) Wło dzi mie rza  
So kor skie go wpro wa dzo no 
w 1949 ro ku od gór ne za le -
ce nia dla twór ców, wska zu -
ją ce, jak na le ży kształ to wać 
sztu kę w pań stwie so cja li stycz nym i ja kie war to ści pro pa go wać.  
Pierw szym symp to mem nad cho dzą cych ze Związ ku Ra dziec kie go  
zmian był re fe rat Bo le sła wa Bie ru ta wy gło szo ny 3 lip ca 1948 ro ku  
na Kon fe ren cji War szaw skiej PZPR. Prak tycz ne zna cze nie dla sztuk  

wi zu al nych mia ła tak zwa na Kon fe ren cja Nie bo row ska  
z 12–13 lu te go 1949 ro ku, na któ rej So kor ski60 i Ju liusz Sta rzyń ski  
prze ko ny wa li o po trze bie sztu ki tra fia ją cej do lu dzi. By ide olo gicz ne 

tre ści ła twiej tra fia ły do od bior cy, sztu ka mia ła stać się ko mu ni ka tyw na,  
czy tel na dla każ de go, nie edu ku ją ca ar ty stycz nie, lecz uła twia ją ca  
in dok try na cję. Mia ła być re ali stycz na w for mie, so cja li stycz na w tre ści. 
 230

60 Por. m.in. Włodzimierz Sokorski, 

Zadania współczesnej plastyki,  

„Przegląd Artystyczny”,  

1952, nr 1.
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Polska szkoła plakatu  
„Myślenie jest niebezpieczne dziękuję Henryku”65

589. Henryk Tomaszewski, 
plakat do filmu  
Czyste szaleństwo, 
reż. H.C. Potter,  
1959, offset,  
84,4 x 58,7 cm,  
MP, PL 650/1

6
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6 .   P o l s k a  s z k o ł a  p l a k a t u  249

Po ję cie „pol skiej szko ły pla ka tu” po ja wia się w li te ra tu rze w la tach  
sześć dzie sią tych XX wie ku, ale od no si się do fe no me nu okre su od koń ca lat 
czter dzie stych do koń ca lat sześć dzie sią tych. Trud no dzi siaj nie po na wiać 
py ta nia o to, na czym ten fe no men po le gał i ja ka by ła przy czy na  
tak wiel kiej po pu lar no ści te go po ję cia na świe cie.

W sło wie wstęp nym do ka ta lo gu I Mię dzy na ro do we go 
Bien na le Pla ka tu w War sza wie (1966) je go twór ca  
i ini cja tor Jó zef Mrosz czak pi sał: „By wa że w Pol sce, 
a tak że w in nych kra jach, spo tkać moż na w róż nych 
miesz ka niach, u lu dzi róż nych za wo dów, za wie szo ne 

na ścia nach pla ka ty. Za py ta ni – dla cze go? –  
od po wia da ją, że im się »po do ba«, że ten  
»ob raz« na nich dzia ła, że go »lu bią«”. I da lej: 
„Pla kat to twór ob da rzo ny dwo ma du sza mi;  
mó wiąc mniej po etycz nie – mo że od dzia ły wać 
dwo ja ko: za po mo cą ści śle użyt ko wych  
war to ści re kla mo wych lub swy mi war to ścia mi 
czy sto es te tycz ny mi, ar ty stycz ny mi. By wa ją 
oczy wi ście i ta kie pla ka ty, w któ rych oby dwie 
te war to ści do cho dzą do gło su w rów nym,  
jed no cze snym na tę że niu. To te naj lep sze (…). 
Pla kat, skrom ny przed miot na sze go  
za in te re so wa nia – sta no wić ma od bi cie  
te go wszyst kie go, co się zmie nia,  
od bi cie bie żą cej chwi li”66. 
 250

65 Tak brzmi tytuł rysunku,  

który Thierry Sarfis zadedykował 

Henrykowi Tomaszewskiemu na  

90. urodziny. Por. Heniu Tomaszewski 

od nas, projekt publikacji:  

Marjatta Itkonen, Piotr Młodożeniec, 

Mieczysław Wasilewski, Finland 2004. 
66 Należy dodać, że Polskę 

na I Międzynarodowym Biennale Plakatu 

reprezentowali: Roman Cieślewicz,  

Jerzy Flisak, Marek Freudenreich,  

Wiktor Górka, Tadeusz Grabowski, 

Tadeusz Gronowski, Hubert Hilscher, 

Leszek Hołdanowicz, Tadeusz Jodłowski, 

Zbigniew Kaja, Jerzy Krechowicz,  

Jan Lenica, Eryk Lipiński,  

Zbigniew Lutomski, Gustaw Majewski, 

Stefan Małecki, Jan Młodożeniec,  

Tadeusz Moskała, Józef Mroszczak,  

Jerzy Napieracz, Jacek Neugebauer, 

Julian Pałka, Bohdan Prądzyński,  

Witold Maciej Raducki, Gabriel Rechowicz, 

Bożena Rogowska, Kazimierz Sławiński, 

Jerzy Srokowski, Franciszek 

Starowieyski, Waldemar Świerzy,  

Rosław Szaybo, Henryk Tomaszewski, 

Maciej Urbaniec, Wojciech Zamecznik, 

Bronisław Zelek, Danuta Żukowska.

590. Autor nieznany,  
I Ogólnopolska 
wystawa plakatu, 
1952, projekt, collage, 
99,5 x 68,8 cm,  
MP, PL 12595/1 
 
591. Wojciech Zamecznik,  
I Międzynarodowe 
Biennale Plakatu, 
1966, offset,  
97 x 67 cm,  
MP, PL 04964/1 
 
592. Henryk Tomaszewski, 
Od Młodej Polski 
do naszych dni. 
Wystawa plakatu, 
1966, offset,  
98,5 x 67,5 cm,  
MP, PL 10866/1

590 591 592
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655. Jan Młodożeniec, 
plakat do BALETU  
Cztery 
temperamenty  
Paula Hindemitha,  
1962, offset,  
97,5 x 67,5 cm,  
MP, PL 2039/1 

655
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6 .   P o l s k a  s z k o ł a  p l a k a t u  277

656. Jan Młodożeniec, 
plakat do filmu 
Komandorzy,  
reż. Aleksander 
Mandrykin,  
1960, offset,  
85,5 x 61,5 cm,  
MP, PL 6187/1 
 
657. Jan Młodożeniec, 
plakat do baletu- 
-pantomimy  
Czerwony płaszcz 
Luigiego Nono,  
1962, offset,  
97,5 x 66 cm,  
MP, PL 2041/1  
 
658. Jan Młodożeniec, 
plakat do SPEKTAKLU 
TEATRALNEGO  
Pokojówki  
Jeana Geneta,  
1967, offset,  
80,5 x 55,5 cm,  
MP, PL 4799/1 
 
659. Jan Młodożeniec, 
plakat do SPEKTAKLU 
TEATRALNEGO  
Niemcy  
Leona Kruczkowskiego, 
1967, offset,  
85,5 x 60,7 cm,  
MP, PL 5134/1

656

657

658

659
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Przemiany od późnych lat  
sześćdziesiątych  
do osiemdziesiątych XX wieku

764. Henryk Tomaszewski, 
Jazz Jamboree ’71. 
XIV Międzynarodowy 
Festiwal Jazzowy, 
1971, offset,  
97 x 68 cm,  
MP, PL 15181/1

7

764
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Odwilż ideowa, która nastąpiła po 1955 roku,  
organizacja wystawy w Arsenale80 i postępujący 
proces normalizacji życia artystycznego w Polsce 
doprowadziły, jak wspomniano w poprzednim  
rozdziale, do ugruntowania pozycji plakatu,  
organizacji w Warszawie Międzynarodowego  
Biennale (1966) i otwarcia Muzeum Plakatu  
w Wilanowie (1968). Zmiany, jakie jednocześnie 
obejmować zaczęły wszystkie dziedziny  
artystyczne, miały też niemały wpływ  
na bogactwo nurtów i sposobów projektowania. 

Koniec lat pięćdziesiątych XX wieku to także okres zmian  
w technologii druku plakatów i początek wielu nowych eksperymen-
tów. Otwarcie na uczelniach artystycznych pracowni sitodruku  
(pracownia Leszka Hołdanowicza na warszawskiej Akademii Sztuk 

Pięknych, Witolda Skulicza w Krakowie i Andrzeja  
Smoczyńskiego w Łodzi), a w latach sześćdziesiątych  
rozpowszechnienie tej metody skierowało wielu młodszych  
artystów na nowy trop poszukiwań. Przypieczętowaniem 
uznania tej techniki było przyznanie właśnie za plakat seri-
graficzny nagrody Andy’emu Warholowi na II Międzynaro-
dowym Biennale Plakatu w Warszawie w 1968 roku [il. 765].   318

80 Wy sta wa Mło dej Pla sty ki Prze ciw  

woj nie – prze ciw fa szy zmo wi  

zor ga ni zo wa na w 1955 r. w daw nym  

Ar se na le Wła dy sła wa IV w War sza wie 

w cza sie V Świa to we go Fe sti wa lu  

Mło dzie ży i Stu den tów, stąd czę sto  

sto so wa na na zwa wy sta wy Ar se nał 55. 

Na wy sta wie za pre zen to wa no po raz 

pierw szy ob ra zy cał ko wi cie od mien ne 

od pa nu ją ce go wcze śniej nur tu  

so cre ali stycz ne go.

765. Andy Warhol,  
Fifth New York 
Film Festival – 
Lincoln Center 
(Piąty Festiwal 
Filmowy w Nowym 
Jorku – Lincoln 
Center),  
1967, sitodruk,  
115 x 62 cm,  
MP, PLO 4108/1 765
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953. Jan Sawka,  
plakat do spektaklu 
teatralnego 
Exodus  
Leszka Aleksandra 
Moczulskiego,  
1976 (projekt 1974),  
offset,  
98 x 68 cm,  
MP, PL 18107/1

953
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954. Jan Sawka,  
plakat do spektaklu 
teatralnego 
Pacjenci  
Krystyny Gonet  
i Krzysztofa Jasińskiego, 
1976, offset,  
67,7 x 96,5 cm,  
MP, PL 19894/1 
 
955. Jan Sawka,  
La voiture  
de l’Annee 
(Samochód roku), 
1976, projekt, GWASZ, 
ołówek,  
115 x 224 cm, 
MP, PL 27896/1

954

955
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Pla kat spo łecz ny  
i po li tycz ny 1980–1989,  
pla kat so li dar no ścio wy i of fo wy

1059. Henryk Tomaszewski, 
Żeby Polska była 
Polską 2+2 musi 
być zawsze cztery. 
Solidarność,  
1989, offset,  
100 x 69,5 cm,  
MP, PL 27472/1

8

1059
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Barwny, żywiołowy i bogaty świat polskiego plakatu zderzył 
się w pewnym momencie z nową polityczno-społeczną  
rzeczywistością, której od 1976 roku coraz trudniej było  
nie zauważać. Sierpień 1980 roku – wielki festiwal wolności  
i „Solidarności” – znalazł w plakatach osobny zapis. Dawne  
artystyczno-plakatowe życie płynęło dalej, ale coraz częściej 
do ikonosfery i repertuaru stosowanych znaków dołączać  
poczęły nowe treści, symbole i odwołania. Ważnym  

momentem było pojawienie się filmu  
Andrzeja Wajdy Człowiek z marmuru  
w 1976 roku, a plakaty zaprojektowane  
do niego przez Waldemara Świerzego  
i Marcina Mroszczaka stały się początkiem 
fermentu. W latach 1976–1980 pojawiały  
się coraz częściej, obok oficjalnego obiegu,  
afisze i plakaty polityczne związane  
z wydarzeniami radomskimi, KOR-em  
(Komitetem Obrony Robotników),  
żądaniem rozliczenia Gdańska ’70,  
a w końcu przygotowaniami do strajku.   420

1060. Leszek Nadstawny, 
Czerwiec ’76. 
Ursus,  
1981, offset,  
67 x 48,1 cm,  
MP, PL 22450/1 
 
1061. Marcin Mroszczak, 
plakat do filmu 
Człowiek  
z marmuru,  
reż. Andrzej Wajda,  
1977, offset,  
94 x 65,5 cm,  
MP, PL 20035/1 
 
1062. Waldemar Świerzy, 
plakat do filmu 
Człowiek  
z marmuru,  
reż. Andrzej Wajda,  
1977, offset,  
66 x 45,5 cm,  
MP, PL 34036/1

8 .   P l a  k a t  s p o  ł e c z  n y  i  p o  l i  t y c z  n y  1 9 8 0 – 1 9 8 9 ,  p l a  k a t  s o  l i  d a r  n o  ś c i o  w y  i  o f  f o  w y  419

1060

1061

1062
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No we ścież ki pla ka tu  

1134. Piotr Młodożeniec, 
plakat do spektaklu 
teatralnego  
Albośmy to jacy, 
tacy…  
na podst. Wesela 
Stanisława Wyspiańskiego, 
2007, offset,  
98 x 68,4 cm,  
z archiwum autora

9

1134
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Rok 1989 – data symbolicznego i realnego 
powrotu do demokratycznego ładu  
w Polsce, początek przemian społecznych  
i politycznych – dla sztuki plakatu  
nie zapisał się najlepiej. Przetoczyła się 
fala społecznego dialogu zwizualizowana  
w postaci afiszy, plakatów i ulotek 
rozlepianych na ulicach, nastąpiły 
wybory, zmiana rządu, a następnie 
budowa nowych porządków, które  

w pierwszej kolejności zaowocowały komercjalizacją 
kultury. Początek lat dziewięćdziesiątych XX wieku  
przyniósł także wolność rynku; wielu artystów – 
projektantów, malarzy, grafików – odkryło siłę wolnej  
prasy i książki i ku niej skierowało energię. 

Trwały oczywiście plakatowe bastiony na wyższych 
uczelniach, wykładano tę dziedzinę powszechnie, plakat  
był już bowiem częścią polskiej kultury. Jednak jednoczesny  
i gwałtowny import reklamy zagranicznej docierającej  
po 1990 roku wraz z gotowymi produktami, firmami, 
wydarzeniami (filmy, koncerty) zburzył istniejącą od końca  
lat pięćdziesiątych idealistyczną krainę, w której twórcy 
plakatów starali się przede wszystkim dbać o ich 
indywidualny charakter i wysoki poziom artystyczny.  440

1135. Piotr Młodożeniec, 
Szyk polski, 
Galeria Zachęta 
Warszawa,  
1991, SITODRUK,  
69,5 x 99,5 cm,  
MP, PL 28419/1 
 
1136. Marcin Władyka, 
Przemiana materii 
’89–’99,  
1999, druk cyfrowy,  
71 x 150 cm,  
MP, PL 32515/1

1135

1136
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Plakat typograficzny odzwierciedla też zmiany, jakie za-
szły w formie projektowej książki początku XXI wieku, 
takie jak: zerwanie z konwencją składu i tradycyjnego do-
dawania tekstu do obrazu, wyswobodzenie pisma z obo-
wiązku znaczenia (abstrakcja typograficzna), personalizacja 
fontów projektowanych do określonych publikacji i celów. 
Ta forma typoplakatu istnieje często na granicy między  
rysunkiem krytycznym, grą kolorów, stosowaniem neuro-
prowokacji wizualnej i wlepkowej zabawy w treści kry-
tyczno-prześmiewcze. Powstała ciekawa sytuacja; zaczęło 
być coraz bardziej widoczne, iż współczesny plakat w zni-
komym stopniu jest cząstką jakiegokolwiek systemu, repre-
zentuje sam siebie i wyraźnie określa własną tożsamość.  
To sprzyja artystom, którzy traktują sztukę plakatu jako do-
kument lub raczej świadectwo własnej filozofii i doświadczeń. 
 464

1219. Jakub Stępień,  
Radek Zielonka. 
Malarstwo,  
2003, sitodruk,  
70 x 100 cm,  
MP, PL 33404/1 
 
1220. Jakub Stępień,  
Boys, Boys, Boys, 
2005, offset,  
98 x 68 cm,  
Z ARCHIWUM AUTORA

1217. Jakub Stępień,  
Piękno czyli 
efekty malarskie, 
2004, offset,  
98 x 68 cm,  
z archiwum autora 
 
1218. Jakub Stępień,  
Outsiderzy  
i demaskatorzy,  
4. Festiwal 
Twórców 
Powiększenie,  
2002, sitodruk,  
100 x 70 cm,  
Z ARCHIWUM AUTORA

1217

1219

1218 1220
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1221. Artur Frankowski, 
Magdalena Frankowska 
(Fontarte),  
Miss swiss,  
2013, druk cyfrowy,  
100 x 70 cm,  
Z ARCHIWUM autorów 

 

1222. Ola Niepsuj,  
The Ex,  
2012, offset,  
100 x 70 cm,  
Z ARCHIWUM AUTORki 
 

1223. Artur Frankowski, 
Magdalena Frankowska 
(Fontarte),  
Berlegustopol,  
2011, druk cyfrowy,  
100 x 70 cm,  
MP, PL 36746/1 
 
1224. Artur Frankowski, 
Magdalena Frankowska 
(Fontarte),  
Boom Books, 
Wykład Irmy Boom, 
2009, sitodruk,  
100 x 70 cm,  
MP, PL 34144/1 
 
1225. Michał Jońca,  
Ed Wood,  
premiera płyty, 
2010, druk cyfrowy, 
100 x 70 cm,  
Z ARCHIWUM AUTORA

9 .   N o w e  ś c i e ż k i  p l a k a t u    p l a k a t y - u n i k a t y  459
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Kalejdoskop plakatowy  
od A do przyszłości10
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Mimo wielu trudności charakterystycznych dla początkowego 
okresu transformacji w Polsce na scenie plakatowej w ciągu 
ostatnich dwudziestu pięciu lat działały i działają z sukcesem 
równolegle cztery pokolenia twórców. Najstarsze, urodzone 
jeszcze przed drugą wojną światową. Następnie pokolenie 
urodzone po wojnie, w latach czterdziestych i pięćdziesiątych 
XX wieku, którego przedstawiciele w okresie przemian  
byli już sami mistrzami i nauczycielami. Pojawiła się też nowa 
generacja artystów i projektantów urodzona w latach 
sześćdziesiątych i siedemdziesiątych. W końcu dołączyła 
grupa najmłodszych, którzy przyszli na świat w latach 
osiemdziesiątych XX wieku, a nawet w okresie  
początkowym wolnej Polski, czyli już po 1989 roku.  

Z dzisiejszego punktu widzenia – bogaty kalejdoskop postaw, inspiracji  
i stylów myślenia charakteryzujący ostatnie ćwierćwiecze polskiego plakatu  
jest fenomenem artystycznym. Spotykają się bowiem i przecinają silne 
indywidualności, ale rzut oka (poniżej) na plakatowy kalejdoskop wcale  
nie wskazuje jednoznacznie na pokoleniową przynależność, lecz raczej  
na odmienne style myślenia i projektowania. Może najsilniej zaznacza  

się w najmłodszym pokoleniu „lekcja przewrotnej ilustracji” i „lekcja 
niegrzecznej typografii”, ale przemianom w rzeczy samej – ulegają 
wszyscy. Książkę uzupełnia alfabetyczny (według nazwisk artystów) 
przegląd różnych sposobów plakatowego myślenia. Nie ma już podziałów 
na pokolenia, regiony, trendy, ale z pewnością uważny czytelnik- 
-obserwator zauważy „szkoły myślenia”, które zawsze były źródłem 
polskiej artystycznej specyfiki. Plakat opiera się na ramie językowej,  
ta rama kształtuje nasze myślenie, myślenie – wyobraźnię, a wyobraźnia  
– wrażliwość. To dzięki nim kręci się koło plakatu od czterech stuleci 
zasilane nowymi znakami, symbolami i skojarzeniami.  575
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1529. Bogna Otto-Węgrzyn, 
plakat do filmu 
Metropolis,  
reż. Fritz Lang,  
2007, offset,  
98 x 68 cm,  
z archiwum autorki  
1530. Bogna Otto-Węgrzyn, 
Kabaret,  
2006, offset,  
98 x 68,5 cm,  
z archiwum autorki  
1531. Bogna Otto-Węgrzyn, 
Matko polko 
strzeż wartości, 
2007, offset,  
97 x 67 cm,  
z archiwum autorki 
 
1532. Błażej Ostoja Lniski, 
Winiecki,  
2012, sitodruk,  
97 x 67 cm,  
z archiwum autora 
 
1533. Bogna Otto-Węgrzyn, 
The 29th Annual 
Bucktown Arts 
Fest (29. Doroczna 
Edycja Wystawy 
Bucktown  
Arts Fest),  
2014, sitodruk,  
100 x 70 cm,  
z archiwum autorki

1529

1532

1530

1533

1531
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1534, 1535. Katarzyna 
Okraszewska, 
Ujawnione  
oblicze rasizmu, 
2011, druk cyfrowy,  
100 x 70 cm,  
MP, PL 35892/1, 35891/1 
 
1536. Dorota Pawiłowska, 
plakat promujący książkę 
Rzeźnia numer pięć 
Kurta Vonneguta,  
2011, druk cyfrowy,  
99 x 69 cm,  
MP, PL 35895/1  
1537. Dorota Pawiłowska, 
plakat promujący książkę 
Galapagos  
Kurta Vonneguta,  
2011, druk cyfrowy,  
99,5 x 69 cm,  
MP, PL 35894/1  
1538. Filip Pągowski, 
Black. Comme  
des Garçons 
(Czerń. Comme  
des Garçons),  
2013, druk cyfrowy,  
70 x 130 cm,  
MP, PL 36988/1   
1539. Filip Pągowski,  
Play. Comme  
des Garçons  
(Gra. Comme  
des Garçons),  
2013, sitodruk,  
100 x 70 cm,  
z archiwum autora

1534

1536

1535

1537

1538

1539
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t O O
Sztuka 
polskiego 
plakatu

Książka przedstawia dzieje polskiej tradycji graficznej

prowadzącej do tzw. fenomenu polskiego plakatu, historię,

która wiedzie od pierwszych ośrodków drukarskich 

w Krakowie XVI wieku, narodzin grafiki artystycznej 

w XVII i XVIII wieku, przez eksperymenty warsztatowe 

XIX stulecia, modernistyczne przemiany, opisywany na świecie

fenomen polskiej grafiki artystycznej okresu międzywojennego

i narodziny polskiej szkoły projektowania graficznego 

w latach 30. XX wieku, aż do polskiej szkoły plakatu 

w drugiej połowie tegoż stulecia, solidarnościowego affiche

brut następnego pokolenia i w końcu rozkwitu młodego,

poetyckiego i anarchizującego plakatu przełomu  

XX i XXI wieku oraz początku XXI wieku. 

Na przykładzie 1724 reprodukcji prac kilkuset 

artystów zgromadzonych w kilkunastu kolekcjach 

w Polsce i na świecie czytelnik ma okazję wędrować,

obserwując przemiany tej polskiej specjalności. 

Dorota Folga-Januszewska

B 2B 3

B 4 B 5

B 6

B 1
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