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KAszuy
BSKIE TOJE OBRAZGOW

kaszubskie

W dziejach sztuki wielokrotnie powtarza sie historia Ojca i Syna, Matki

i Corki, Rodzicéw Artystéw i Dzieci naznaczonych koniecznoscia tworzenia.
We wszystkich czasach i regionach. W rodzinach Cranachdéw, Tintorettdw,
Witkiewiczéw, Kossakéw, Fatatéw, Malczewskich... mozna dtugo wymieniaé.
Gen sztuki przenoszony na dzieci zmusza do patrzenia ,inaczej”. Dzisiaj,

w dobie badan genetycznych, to nic niezwyktego; dziedziczymy umiejetnosci,
choroby, sktonnosci, a co dziwniejsze [i piekniejsze zarazem) przejmujemy
obrazy nabyte, marzenia i wyobrazenia. Zanurzeni w kulturze i otoczeniu
przez cate zycie mieszamy w sobie rézne czastki istniejacego Swiata. Czasem
wynika z tego wielki batagan, niekiedy jednak dziedziczony porzadek prowadzi
do tego, ze trwa potrzeba zwana sztuka. Artysci porzadkuja w sobie te stare

i ztozone atomy, nadajac im nowy, wtasny, odmienny, a nierzadko ryzykowny
uktad. Sq tez miejsca, w ktérych to porzadkowanie przebiega szczegdlnie in-
tensywnie, wtedy méwimy o krainach wyobrazni i miejscach sztuki. Tak jakby

natura miata w tym kreatywnym procesie takze swéj udziat.

OSTOJE OBRAZOW

Jezus bolejacy, 2004

Wtodzimierz Ostoja Lniski, rysunek na papierze,

24,5 x 21 ¢cm, w zbiorach rodziny

Dorota Folga-Januszewska

Kaszubskie ostoje obrazow to ksigzka o tytule
odwolujacym sie do tworczosci dwoch artystow -
Ojcai Syna - Wlodzimierza i Blazeja Ostoja Lniskich,
ale to takze ksigzka o tworzeniu sie obrazow w pa-
mieci, o przekazywaniu genu sztuki, o sile miejsca
(genius loci), o dziedziczeniu idei oraz o metodzie
opowiadania o sztuce jako cesze Swiadomosci.

Refleksja o naturze pamieci, powtarzalnosci wzordw, wyobrazni,
ktéra nieustannie ,koryguje” nasze wspomnienia — jest konieczna,
aby patrzac na przedstawione tu obrazy, zobaczyé w nich fenomen
naszej Swiadomosci. Czym jest Swiadomosé artysty? Czy tylko
»kontrolg” wyobrazenia o sobie w otaczajacym Swiecie, czy czym$
wiecej? Czy sztuka petni funkcje wytacznie ,dodatku” do rzeczywi-
stoéci? A moze przeciwnie — jest warunkiem rozwoju, zmian, prze-
ksztatcen catego Swiata. Czy artySci nie odgrywaja roli ,sztucznej”
(art-ificial) inteligencji, ujawniajacej cechy naszego $wiata wyraz-

niej i bardziej przejmujgco niz wszystkie inne metody nauki?
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Zestawienie twdrczosci artysty osadzonego w swoim rodzimym
otoczeniu, przetwarzajacego tradycje obrazu z potrzeby doznan
i pamieci, z twdrczoscig artysty, ktoéry przeszedt cata droge
profesjonalnej kariery tworczej i akademickiej ze wszystkimi
cechami samos$wiadomosci, jest — jak sadze — waznym studium
na temat charakteru i roli programu wizualnego, ktéry w sobie
nosimy i ktérego natura pozwala na state podazanie dalej, daze-

nie do przemian, a nie tylko do trwania i zachowania gatunku.

Kiedy patrzymy na rzezby, obrazy na szkle i drzewo-
ryty Wtodzimierza Ostoja Lniskiego, a zaraz potem
na gteboko przetransponowane ,sygnaty” wizualnego
Swiata, czyli malarstwo, rysunki i grafiki Btazeja, na
mysl przychodzi pytanie, jak to sie dzieje, ze te serie
,powtérzeh” odwiecznych tematéw [$wieci, symbole
religijne, postaci ludzkie, formy pisma, formy bo-
taniczne) mogg zostal tak réznie odzwierciedlone,
a jednocze$nie sa nam tak bliskie i czytelne. Jak to sie
dzieje, ze widzimy obrazy tak rézne i lokujemy je bez
problemu w naszym otoczeniu, rozpoznajemy i zapa-
mietujemy, chociaz niewiele z pozoru maja wspblnego
z naszym trwaniem, zyciem, przezyciem, przetrwa-
niem? Dlaczego tworzymy i mamy potrzebe patrzenia
na obrazy? Dlaczego te ,obrazy”, mimo ze powstaja
w réznych technikach i odmiennej formie, tacza sie
nam w podobne grupy pojeé? Jak to sie dzieje, ze
potrafimy ,odczytaé” znaczenie zaréwno z transferu
wizualnej tradycji, jak i ze wspdtcze$nie prowadzonego
eksperymentu wizualnego? Jak to sie stato, ze sztuka
intuicyjna, zwana ludowa, oddziatuje réwnie silnie na
widzéw jak wizualne dzieta Swiadomych siebie i wy-
ksztatconych mistrzéw czy artystéw eksperymentuja-
cych? Gdzie znajduje sie w naszym mozgu to miejsce,
ktére — po ujrzeniu pewnych ,,obrazéw” — nie pozwala
spokojnie odej$¢ dalej? Gdzie znajduje sie takie miej-

sce na Ziemi, w ktérym sztuka jest natura, a natura

sztuka? Okazuje sie, ze miedzy innymi na Kaszubach.

Ukrzyzowanie, 2019
Wtodzimierz Ostoja Lniski, olej na szkle, UkrzyZowanie, 1999
28 x 22 cm, w zbiorach rodziny Btazej Ostoja Lniski, litografia na papierze,
70 x 50 ¢cm, w zbiorach rodziny



Bociany, 1970 &
Wtodzimierz Ostoja Lniski, rzezba w drewnie, wys. 34 ¢cm, w zbiorach rodziny
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Potrzeba obrazu — tak mozna scharakteryzowaé fenomen decyzji, ze to, co
najwazniejsze, prawdziwe, ciekawe, polega na malowaniu, rzezbieniu, rysowa-
niu. Decyzje takie przychodza czasem nagle, czasem wzbieraja jak powédz,
ale ich skutek jest najwazniejszym formantem kultury zywej.
Sa tez rejony, gdzie takie fenomeny zdarzaja sie czeSciej niz gdzie indziej.
To krainy wyobrazni, w ktorych tworza sie zwiazki twdrcdw, a fascynacje
i pozorne szalefhstwa sg codziennoscig. Rejon Kaszub i Boréw Tucholskich
jest z pewnoscia taka kraing, tam wieja wiatry prawdziwe i wiatry historii.
Wtodzimierz Ostoja Lniski mieszka wtasnie w takim centrum ,obrazéw”
w ,kraju-obrazie”, to, co uksztattowane przez nature, jest przenoszone przez
kulture, sztuka jak wiszacy most spina dwa brzegi egzystencji.
Jedna z najzywszych dyskusji prowadzonych wspétczesnie dotyczy natury

obrazu i natury jezyka. Jezyk i obraz okazuja sie podstawa wszystkiego,

co powstato jako cywilizacja. Mozna powiedzieé, ze obrazy to takze czesé

Witodzimierz Ostoja Lniski w pracowni
lata 70. XX wieku, w zbiorach rodziny

jezyka komunikacji, jakim sie postugujemy. Lecz dobrze wiemy, ze obrazy
sq bardziej pierwotne. Jak to sie dzieje, ze patrzac na drewniany, ociosany
klocek drewna, rozpoznajemy w nim ,osobe”, choé prawie w niczym nie
przypomina cztowieka z jego ztozonoscia, strukturg tkanek i komplikacja

neurondw? Skad biora sie w nas obrazy? Dlaczego tak sa potrzebne ,do

patrzenia”?
Instynkt obrazu jest jedna z najciekawszych cech cztowieczenstwa. Warto

zatrzymad sie zawsze tam, gdzie sie ujawnia.
Zapamietujemy je, zanim umiemy je nazwaé. Okazuje sie nadto, ze réznimy

sie tym, jak widzimy, kazdy z nas widzi co innego, cho¢ patrzymy w podob-
ny sposdb. Wszyscy jednak odczuwamy ,potrzebe obrazu”, ktéry z czasem

staje sie istota, esencja, powracajacq mara, nawykiem, celem.

Ten rodzaj refleksji stat sie motorem zmian, jakie nastepowaty w sztukach na

poczatku XX wieku.
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Ostoja Lniski, olej na s

2019 Wtodzimierz

Matka Boska,
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éwieta Barbara zanurzona w btekitach.
Dziewica pojawiajgca sie w polskiej
ikonografii ludowej z wyjatkowga konse-
kwencja. Troche meczennica, ale bar-
dziej krélowa, w koronie i czepku, lewa
reka trzyma kielich z Hostig, w prawe;j
palmowa gata? (zostawiona na pociesze-
nie przez Aniota). Gatazka by¢ moze jest
zarazem piérem — §ladem koresponden-
cji z pisarzem Orygenesem z Aleksan-
drii. U stép wieza — symbol uwiezienia.
Malarz ukryt miecze, lew uciekt, ksiega
gdzie$ sie zapodziata. Pozostata wiara

i chrzest przyjety — przyczyna meczen-
stwa. Barbara — niepostuszna cérka,
nieztomna chrzescijanka, dobra, acz
skuteczna — na ojca coérkobdjce spro-
wadzita gniew bozy w postaci pioruna.
Wierna i szalona. Nie przeszkadza to
Barbarze skutecznie patronowaé liczne-
mu gronu wielce powazanych zawoddw: |
dzwonnikom, architektom, murarzom

i kamieniarzom, wytwércom sztucznych
ogni i zatogom twierdz. Swieta opiekuje

sie gornikami, hutnikami i flisakami, mo-

dli sie za ludwisarzy i marynarzy, szczot-
karzy i tkaczy. Sprzyja dobrej §mierci,
tak bardzo pozadanej w niespokojnym Swiecie. Otaczaja ja kwiaty, kaszubskie
dzwony tulipanne, spizowe formy o ztotych duszach zwisajacych niczym boki
poduszeczek. Zétta tarcza za gtowa — stoneczna aureola przypomina Helio-
polis (Miasto Stonca), grecka nazwe Nikodemii, gdzie na poczatku IV wieku

rozegrata sie historia opowiadana obrazem.

Sw. Barbara, 2008
Wtodzimierz Ostoja Lniski, olej na szkle Sw. Barbara, 2008
z podklejonym drzeworytem, 27,5 x 20,5 ¢m, w zbiorach rodziny Wtodzimierz Ostoja Lniski, drzeworyt na papierze, 16 x 10,5 cm,
[pierwsza praca wykonana w technice drzeworytu], w zbiorach rodziny

KASZuBsKk g ’TOJ' .
AZow












4l
BLALE]
DSTOJA LNISKI

Pejzaz z lisciem 1, 2002

litografia na papierze, 63,5 x 44,5 c¢cm,

Btazej Ostoja Lniski,

1 A. Senefelder, Vollstdndiges Lehrbuch der
Steindruckerey. Enthaltend eine richtige und
deutliche Anweisung zu den verschiedenen Manipu-
lations-Arten derselben in allen ihren Zweigen und
Manieren, belegt mit den néthigen Musterblattern,
nebst einer vorangehenden ausfiihrlichen Geschichte
dieser Kunst von ihrem Entstehen bis auf gegenwdr-
tige Zeit, Miteiner Vorrede von F. v. Schlichtegroll,
Thienemann Minchen, Gerold, Wien 1818.

w zbiorach rodziny

Wydaje sie, ze Btazej Ostoja Lniski wybrat litografie nie tyle jako technike,
lecz raczej jako wyzwanie. Moze to litografia go wybrata. Dziwna technika.
taczy dwa odmienne temperamenty. Kamienny spokdj i ulotnosé. Trwanie
i tymczasowo$é. Powielenie i zniwelowanie.
Historia tej techniki jest réwniez dwuznaczna. Jej inwencje przypisuje
sie powszechnie Aloisowi Senefelderowi (1771—1834), synowi niemiec-
kiego aktora. Ojciec namawiat Aloisa, aby zostat prawnikiem, lecz
ten przepetniony, wpajana mu od dziecka, mitoscig do teatru chciat
by¢ takze cze$cig teatru. Nie posiadat aktorskiego talentu, ale zostat
szybko doceniony jako autor przedstawien. Kilka jego sztuk wydano,
ale dochéd z nich nie starczat na zycie. Alois wpadt na pomyst, aby te
najbardziej popularne utwory wydaé w formie ilustrowanej. Rozpoczat
od miedziorytdw, ale proces byt trudny, a ptyty kosztowne. Sprébowat
wiec znalezé bardziej optacalny materiat, wybrat odmiane bawarskiego
wapienia. Kiedy jeszcze pracowat z miedzianymi podtozami i przenosit
na nie oprécz ilustracji takze fragmenty tekstéw — czesto sie mylit,
zaczat wiec poszukiwaé czego$, co petnitoby role skutecznego korek-
tora pozwalajacego na poprawki. Opracowat miksture, ktéra zadziatata:
mieszanine wosku, mydta, sadzy i deszczowki. Zauwazyt, ze jesli na pty-
te wapienna naniesie rysunek wykonany swoja mieszanka, w miejscach
zarysowanych woda bedzie z kamienia ,wypychana”, a zatrzyma sie na
powierzchni kamienia niepokrytego mikstura. Wpadt wiec na pomyst,
aby caty kamien najpierw zwilzyé, nastepnie nanie$¢ tusz przy pomo-
cy watka, tusz zatrzyma sie jedynie w miejscach rysunku, podczas gdy
mokry kamien tuszu nie dopusci. Proces ten nazwat ,zasada litografii”,
uzywat tez czesto terminu ,chemiczna odbitka”". W 1817 roku zapro-
jektowat takze prase stuzaca do odbijania litografii oraz opatentowat
mechaniczne metody naktadania tuszu i odbijania.
Pomyst ten przynidst mu uznanie i wiele nagréd, litografia za$
bardzo szybko stata sie popularna metoda reprodukcji, rewolu-
cjonizujac proces powielania. W drugiej potowie XIX i w XX wieku
byta podstawa ekspansji przemystu poligraficznego, szybko prze-
jeta zostata na wielka skale przez Amerykandw.
Senefelder eksperymentowat jednak dalej i szybko wykryt, ze odbitke mozna
uzyskaé nie tylko przez odbicie kamienia na papier, lecz takze mozna prze-
nie$§¢ obraz ze specjalnie przygotowanego papieru na kamien litograficzny.
Ta rotacyjna metoda data duzo bardziej optacalne efekty, przyniosta bowiem
nie tylko spostrzezenie, ze podobne wtasciwosci jak kamief przy przenoszeniu
obrazu z rysunku maja takze odpowiednio przygotowane ptyty cynkowe lub
aluminiowe, ale co ciekawsze — po wynalezieniu fotografii — oryginalna, istnie-
jaca w potowie XIX wieku jako unikat, naswietlona ptyta fotograficzna mogta
byé za pomoca metody litograficznej zreprodukowana. Fotolitografia stata sie
kolejnym krokiem na drodze pomnozenia obrazdw, ale jednoczes$nie waznym

osiggnieciem w otrzymywaniu dobrej jakosci reprodukcji malarstwa, rysunkdéw
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Pejzaz z lisciem 2, 2002
Btazej Ostoja Lniski, litografia na papierze,
62 x 43,5 cm, w zbiorach rodziny

i innych przedstawien. Nastepnym etapem [1875) byto wyprodukowanie prasy

offsetowe]j. Stad za$ byto juz blisko do erupcji przemystu drukarskiego.

Litografia stata sie tez najbardziej noSnym medium XIX wieku. Mozna byto

wreszcie powielad, sprzedawa¢, rozdawad, ilustrowaé. Pojawit sie nowy za-

wbd — obwozny handlarz litografiami. Zaczeto drukowaé plakaty — wezednie]

wykonywane w technikach metalowych, az w koficu technika sprowokowata

artystéw. Pozwalata powielié ,rysunek” — ze wszystkimi niuansami kreski,

plamy, dynamizmu kompozycji. Honoré Daumier, wykorzystujac litogra-

fie, skopiowat ponad 4000 swoich rysunkéw, Edgar Degas i Edouard Manet

uczynili z niej skuteczng metode rozpowszechniania nowej sztuki, a Odilon

Lis¢ na niebieskim tle, 2002
Btazej Ostoja Lniski, litografia na papierze,
62,5 x 43 cm, w zbiorach rodziny

Redon uwazat ja za najwazniejsza technike prze-
noszenia swoich wyobrazen. W XX wieku nie byto
chyba wybitnego twércy, ktéry w jakim$ zakresie
nie uzywatby litografii. Stata sie w pewnym mo-
mencie technika malarzy. Picasso eksperymento-
wat z litografia, uwazajac jg za najlepiej oddajaca
emocje technike artystyczna.

Btazej Ostoja Lniski, studiujac malarstwo na
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, zwtaszcza
pod okiem profesora Rajmunda Ziemskiego, nie
mogt wiec nie dojé¢ do litografii. Z perspektywy
lat wydaje sie, ze to litografowanie byto nieunik-
niong konsekwencja jego podejécia do obrazu.
Litografia byta nieunikniona.

W 2007 roku pisat:

W moich pracach nawiazuje do organicznych
form natury widzianej z bliska, kiedy to uwidacz-
nia sie cata jej skomplikowana struktura wraz

z réznorodnos$cia materii i gietkich plasajacych
linii. System znakéw, ktéry buduje, wytania sie
powoli, w miare jak skupiam uwage i sktaniam
swa reke, by podazata za fantastyczng arabeska
splatanych linii. Moje znakowanie wyrasta nieco
na podobiefstwo rafy koralowej, a bierna materia
plastyczna przeradza sie w zywg materie orga-

niczna... Natura, bedac najlepsza nauczycielka,

jest w stanie pokazaé wszystkie zaleznosci, cata ztozonosé okreslajaca forme

i kolor, ktéry ja buduje. My jesteSmy sktadnikami, ktére stanowia cze$¢ natu-

ry, a to co nosimy w sobie, co proponujemy jest niczym innym, jak poszerza-

niem o nowe pojecia — nowe formy, ktére maja SZANSE zaistnienia. Dlatego

krajobraz, tak bliski mej twdrczosci, pojawia sie w rozmaitych wariacjach. Sa to

warianty rzeczywistoéci, elementy — okruchy ziemi, ktére sktadam, postugujac

sie sobie wtaéciwym alfabetem ZNAKOW. Znaki te uktadam w odmiennym

otoczeniu i konfiguracji”.
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Traktat o naktadaniu jest metaforg wspdtczesnego patrzenia na obrazy.
Btazej dokonat na papierze tego, co w naszej pamieci staje sie codzien-
nie, gdy w procesie zauwazania, pamietania i zapominania meandrujemy
w Swiecie obrazdéw, reprodukcji, doznan rzeczywistych i coraz czeéciej od-
bywanych podrézy. Wspbtczesna percepcja sztuki jest w znacznej mierze
efektem dziesigtkéw bodzcédw relacyjnych: rozumiemy znaczenie obrazéw
dzieki temu, ze podobne widzielismy juz wczesniej. W ten sposdb odnosi-
my sie do ,tradycji”, powielen, nowych kompozycji, uktadéw — czesto pla-
nowanych, ale czeéciej przypadkowych. Naszymi korzeniami sg ,minione
obrazy”, a naszym Swiatem ,obrazy obecne”. Razem tworza siatke, w ktérej
punkty przeciecia bywaja nieprzewidywalne.
Jednak istota Traktatu o naktadaniu nie sg ani kolory, ani formy, lecz pewien
pomyst uwiezienia czasu, ukrycia lub odkrycia historii.
To nie przypadek, ze te nakta-
dania sa litografiami. Istota
tej techniki jest odpychanie

i przyciaganie.

Manufaktura artystyczna Busato
w Vicenzy zostata utworzona w pazdzierniku
1946 roku przez Ottorino Busato. Obecnie, dzigki
Giancarlo Busato, rozwija swojq dziatalno$¢ za-
rzadzana juz przez trzecie pokolenie drukarzy.
Manufaktura wspotpracuje z licznymi instytu-
cjami kultury oraz Akademiami Sztuk Pigknych
w Europie, uzyskata wiele nagrod i wyrdznien
za osiagniecia w dziedzinie litografii i kalko-
grafii. Wspotpracowato z niag wielu wybitnych
artystow wtoskich i zagranicznych.

Litografie z cyklu Vicenza zostaty wykonane
w Manufakturze artystycznej Busato oraz

w Pracowni Litografii warszawskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych na przestrzeni ostatnich
dwudziestu lat jako projekt artystyczny

pt. Litografia jako palimpsest. Wsrdd nich
mozemy rozpozna¢ matryce nastepujacych
artystow: Vico Calabro, Giorgio Casarin, Lino
Dinetto, Francesco Lucianetti, Franco Murer,
Btazej Ostoja Lniski, Dunio Piccolin, Gina
Roma, Galliano Rosset.

Z cyklu Vicenza - Pien, 2017
Btazej Ostoja Lniski, litografia na papierze,
70 x 50 ¢cm, w zbiorach rodziny

Na zdjeciu Valerio Rigo, na stole projekty
z cyklu Figury Btazeja Ostoja Lniskiego, 2009






VITALEI CRISTOFORO

Historia ta wydarzyla sie w 1940 roku, kiedy

do Badia di San Agostino przyszli z Krakowa
dwaj blizniacy: Vitale i Cristoforo. Maszerowali
978 km przez 91 dni, ukrywajac sie czesto i nie
korzystajac z glownych drog. Kiedy dotarli

do stowackiej Zyliny, ich buty byly catkowi-

cie zniszczone. Dopuscili sie wiec kradziezy,
zabierajac niemieckim zandarmom cztery pary
butow suszacych sie na stoncu, za co, przez
pomytke, rozstrzelano dwaoch wloskich kucharzy
mieszkajacych w Czadcy. W Trenczynie pozyczyli
rowery od znajomego krawca, ale ledwie zjechali
z Trencanskiego Hradu, oddali je dziewczynom,
ktore gonil znozem rozwscieczony ojciec. I szli
dalej. W Dubovej przespali trzy doby i zwatpili.
Mieli goraczke. Wtedy Vitale mial sen, w ktorym
zobaczylt Leonarda da Vincilecacego na dwu-
platowcunad Vicenza. Nazajutrz ruszyli dale;j.
Dunajw Pressburgu przeplyneli na platformie do
przewozenia koni. Kiedy doszli do Neunkirchen,
znowu mieli zniszczone buty. Pomogli szewcowi
naprawic dachiszlidalej. W Zeltweg Cristoforo
zakochal sie w spotkanejdziewczynie i nie mogt
oderwac od niejoczu. Ojciec Marii pokazalim
malo znane dojscie przez Ossiach do Villach. Bylo
zimno, przez Alpy wedrowali szybko, potajemnie
dojac napotkane krowy. Podziwiali od zacho-

du bajeczny masyw Triglavu. Dwa dni plakali
zradosci w Cividale.Z Udine do Codroil poszli,
spiewajac cala droge. Mogli zosta¢c w Oderzo

u stryjow, ale Vitale caly czas pamietal swoj sen.
W okolicach San Martino di Lupari zobaczylina
niehie jedenascie samolotow. Na czele lecial po-
tezny dwuplaticiagnal za soba szeroka wstege
znapisem ,Abbazia di Sant’Agostino”. Cristoforo
i Vitale spojrzeli na siebie. 0d tej chwili szli, nie
zatrzymujac sie, weszlina Via Verona, mineli
Vicenze i poznym wieczorem 1 czerwca zapukali

do wrot opactwa.

Zcyklu Vicenza -

Vitale i Cristoforo, 2017

Btazej Ostoja Lniski, litografia na papierze,
70 x 50 ¢cm, w zbiorach rodziny



Zaimplantowanie sie w warszawskiej strukturze nie oznaczato dla Btazeja,
ze podstawowe dla Ostoi obrazéw kwestie — znikng w nowym $rodowisku.
Przeciwnie, w otoczeniu sztucznej (przeciez sztuka musi byé sztuczna) inteli-
gencjii krytycznosci, technologii zapisu i w innych rytmach czasu — powrdcity

watpliwosci — przybierajac formy malarskich pytan:

Czy Listy $w. Pawla do Koryntian

pisane byly na li§ciach?

Czy listy opadaja, gdy zostang odczytane?
Czy listy pisane farbg zamienia sie

w liscie malarstwa?

Czy kronika $wiata zapisana jest wlisciach?
Czy list zwiniety w lisciu przetrwa diuga droge
do niedokonczonos$ci?

Czy obraz wystany w lisciu dotrze na czas?
Czy listz lisci odnajdzie swego badacza?
Czy malarstwo przetrwa?

Jak sie okazuje, malarstwo przetrwato i w drugiej dekadzie

XXl wieku czuje sie niezle jako rezerwat pomystéw gotowych

do pomnozenia. Kiedy wielki wiatr dokonat w 2017 roku doj-

mujacych zniszczen na Kaszubach, kiedy padty drzewa i opadty

liscie, kiedy tam, gdzie byt zielony cien, pojawit sie rozgrzany

stoncem btekit — wowczas okazato sie, ze trwatg ostoja natury

jest malarstwo i ze proces ten trwa od co najmniej 40 tysiecy

lat, od bizondéw w Lascaux i zielonych wijacych sie ktaczy we

wnetrzach pompejanskich doméw po wspdtczesne odejscia The Fern, 2005-2008

Btazej Ostoja Lniski, olej na ptotnie,
od skanowania 4D w strone ruchu pedzlem. 180 x 120 cm, w zbiorach rodziny
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Lis¢ mitorzebu (Ginkgo Biloba mitorzab dwuklapowy, niekiedy mylnie zwany

japohskim] — to $lad pozostawiany przez najdziwniejsza rosline $wiata. Mito-

rzab moze byé symbolem kwintesencji sprzecznosci prowadzacych do naj-

mniej oczekiwanych rozwiazan'.

Jest to jedyny znany prawnuk filogenetyczny, ktérego jedno z rodzicéw

byto lisciaste (okrytozalazkowe], a drugie iglaste [nagozalqikowe]. W jego

rodzinie byty paprotniki, ten przedziwny endemiczny i reliktowy gatunek,

ktérego Slady sprzed 270—300 milionéw lat znajdywane sg na wielu kon-

tynentach, przetrwat, zachowujac odrebnosé meskiej i zenskiej formy,

odrézniajacych sie od siebie na pierwszy rzut oka i pierwsze powonienie

(osobniki zenskie owocuja, wydzielajac przy tym brzydki zapach].

The Fern with my way, 2019
Btazej Ostoja Lniski, olej na ptotnie,
24 x 24 cm, w zbiorach rodziny

Rozmnazanie mitorzebu inspirowato
do poréwnania z ludzkim losem. Aby
zaptodnié zalazki, potrzebne sa orze-
sione plemniki, skutki zaptodnienia
jednak rozciggniete w czasie (niekie-
dy do kilku miesiecy) zalezne sa od
klimatu, temperatury i wilgotnosci.
Krzewy mitorzebu musza mieé ok.
40 lat, aby osiggnaé zdolnosé wyda-
nia nasion, dlatego w Chinach mito-
rzab nazywany jest drzewem dziadka
i wnuka, poniewaz trzeba dwbch
pokolen, aby uzyskaé owoce.
Zapewne dlatego wyobrazenie
liscia mitorzebu uznawano za
symbol trwatosci, dtugowieczno-
$ci i zdrowia [wiadomo, ze posiada
wtasnosci lecznicze, np. w zapo-
bieganiu demencji i utracie pamie-
ci]. Obraz liscia jest obrazem $wia-
ta, jego dziwnosci i umiejetnosci
przetrwania. Lis¢ jest odciskiem

pamieci, jest Ostoja obrazdw.

Dziennik 2019/365, 2019

Btazej Ostoja Lniski, fragment cyklu malarskiego ztozonego z 365 ohrazow,

olej na ptotnie, 33 x 24 cm, w zbiorach rodziny

Por. Peter Crane, Ginkgo. The Tree That Time Forgot,

Yale University Press 2013.
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Grupa Tetrarchow (Dioklecjan, Maksymilian, Konstancjusz Chlorus, Galeriusz),

okreslana takze jako Czterej Maurowie (Quattro Mori), pocz. IV wieku, naroznik skarbca bazyliki
$w. Marka w Wenecji, rzezba w porfirze, wys. 130 ¢m, pochodzaca z patacu cesarskiego

w Konstantynopolu, przywieziona do Wenecji w XIII wieku




Splatanie weneckie.
Milorzab Czterech Tetrarchow

Weneckie splatanie oznacza spotkanie wielu watkdéw i tradycji. Jest
okresleniem stanu, w ktérym pozornie przypadkowe spotkania okazuja
sie z czasem misternie skonstruowanym scenariuszem. Dalekie i bliskie
wspomnienia, artefakty, mysli, zapozyczone, ztupione, ofiarowane i od-
nalezione tworza nowa postaé, nowa roéline, ktéra jak mitorzab taczy
skrajnosci: iglastego ojca i lisciasta matke, zyjaca tkanke, wyrosta na
zawtaszczonych dobrach.
Po ztupieniu Konstantynopola przez krzyzowcdw w 1204 roku przywie-
ziona zostata do Wenecji rzezba przedstawiajaca czterech tetrarchéw:
Dioklecjana, Maksymiliana, Konstancjusza Chlorusa i Galeriusza —
ktérzy wtadali cesarstwem rzymskim na przetomie ll1i |V wieku.
Ztaczeni parami w uscisku wspbtwtadzy byli sladem zjednoczenia
ziem — symbolem Concordii — zgody w réwnoéci na rzecz powodzenia
i trwania, ale jednocze$nie znakiem wzajemnego wsparcia w chwilach
trudnos$ci i czasach kryzysu. Potaczeni ponad podziatami standéw i funk-
cji (dwéch cezaréw i dwéch augustéw] — wmurowani zostali w naroznik
skarbca bazyliki sw. Marka w Wenecji na polecenie dozy Enrico Dando-
lo, niosac z czasem coraz wiecej dodanych, a zarazem antycypowanych
znaczen. Interpretowani jako potaczenie Wschodu i Zachodu Europy
przynoszace pokdj. Niemal nierozréznialni, odziani podobnie, réwni
w sprawowanej wtadzy. Zjednoczeni réwniez aktem wandalizmu Wene-
cjan, ktérzy najpierw wyrwali rzezbe z konstrukeji cesarskiego patacu,
potem oderwali z ich diademéw cenne kamienie. Jeden z tetrarchéw
wykutych w magmowej skale wulkanicznej, zwanej porfirem, utracit
stope. Odnaleziono ja w czasie prac archeologicznych przy meczecie
Bodrum w Stambule, nieodlegtym od miejsca, skad wyrwano rzezbe.
Ten zastanawiajacy proces odwiecznej kroniki zdarzen — listy okre-
slajace wtasng droga [(my way] pisane z konsekwencja natury pro-
wadzg do krainy rozlegtej i czesto niedocenianej, do Ostoi obrazéw
rozciggnietej miedzy wodami kaszubskich jezior, weneckiej laguny
i dziesigtkami innych miejsc, pojawiaja sie na mapie sztuki, na mapie

ziemi, jak liscie opadajace tam, gdzie moga zamienié sie w obrazy.




Kaszubskie ostoje obrazow to ksigzka o tytule
odwolujacym sie do tworczosci dwdch arty-

stow — Ojcai Syna — Wlodzimierza i BlaZeja
Ostoja Lniskich, ale to takze ksigzka o tworzeniu
sie obrazow w pamieci, o przekazywaniu genu
sztuki, o sile miejsca (genius loci), o dziedziczeniu
idei oraz o metodzie opowiadania o sztuce jako ce-
sze Swiadomosci. Zestawienie tworczosci artysty
osadzonego w swoim rodzimym otoczeniu, prze-
twarzajacego tradycje obrazu z potrzeby doznan

i pamieci, z tworczos$cig artysty, ktory przeszed!
cala droge profesjonalnej kariery tworczeji aka-
demickiej ze wszystkimi cechami samoswiado-
mosci, jest waznym studium na temat charakteru
iroli programu wizualnego, ktory w sobie nosi-
my i ktérego natura pozwala na stale podazanie
dalej, dazenie do przemian, a nie tylko do trwania
i zachowania gatunku.

Dorota Folga-Januszewska



