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Sztuka
nie jest
0 sztuce

Maria Anna
Potocka

Mieczystaw Porebski za pierwszego malarza polskiego — ktéry byt w pelni artystq — uzna-
wat Piotra Michalowskiego. Tak wigc historia malarstwa polskiego zaczyna si¢ dopiero
w pierwszej polowie XIX wiecku. W tej ksigzce staram si¢ przedstawi¢ najwazniejszych

malarzy tego krotkiego, aczkolwiek intensywnego okresu.

Sztuka nie jest o sztuce

Wzystkie eseje w tej ksigzce zostaly napisane w pierwszej pofowie 2019 roku, specjal-
nie do tej publikacji. W kazdym z nich chodzi o zarysowanie idei okreslajacej twérczosé
danego artysty. Mimo tej jednosci czasu i zamiaru strategie tworzenia tekstéw bywaja
rézne. Przy niekedrych artystach pojawiaja sie dygresje ogélnoludzkie i egzystencijalne,
przy innych nawigzania do catosci ich twérczosci. Czesto w tych interpretacjach korzy-
stam z analiz psychologicznych. Tradycjonali$ci odrzucaja takie metody, uwazajac, ze
wystarcza kontakt z samym dzielem. Nic bardziej mylnego. W ten sposéb nie dociera-
my do sensu sztuki. Co najwyzej osiggamy przyjemnos¢, obcujac z dobrg kompozycja
czy podnioslym tematem. Whasciwy sens sztuki zawiera si¢ w twércy. Dziela s3 jedy-
nie tropami, ktére pozwalaja do tego Zrédia dotrzeé. Odkrywanie cztowieka poprzez
interpretowanie sztuki to zajecie fascynujace. Nie chodzi tu o poznanie konkretnej
osoby. Doswiadczajac czyjej$ wyjatkowosci i psychicznej niezalezno$ci, odkrywamy —
niedostepng nam bezposrednio — odmiennos¢ istnienia, poznajemy wolnoéé bytu oraz
obszar, gdzie wyglad $wiata i zakres zobowiazar zalez od woli czlowieka. Swiat stwo-
rzony przez sztuke nie jest fatwiejszy, ale jest w pelni wlasny i niezalezny.

Koncepcja esejéw wynika ze strategii twérczej poszczegdlnych artystow. W pew-
nym sensie kazdy twérca sugeruje tekst o sobie. W niektérych esejach — bardzo nie-
licznych — koncentruje si¢ na wybranych obrazach. W wiekszosci przypadkéw jednak
zarysowuje tlo biograficzne oraz podaje szersze informacje o twérczosci. Dotyczy to
zwlaszcza artystéw dzialajacych po II wojnie §wiatowej.

Sztuka wspélczesna sprowadza czesto dzielo do poziomu pojedynczego zdania, ktd-
rego sens uzasadnia si¢ dopiero po zderzeniu go ze zdaniami sasiednimi. Im blizej wsp6t-
czesnosci, tym wieksza potrzeba odniesienia sie do szerszych obszaréw twérczosci.

Sztuka dawna potrafita kondensowaé sens w jednym dziele. Stosowano w tym celu
dwie strategie. Albo artysta latami tworzyl jeden obraz, zawierajac w nim niemal pet-
ny sens swojej tworczodci, albo produkowat liczne warianty jednego tematu, bedace
w kazdym obrazie synteza tego samego sensu. Stad w odniesieniu do sztuki dawnej
tatwiej mozna poja¢ przekaz czyjej§ twérczosci na podstawie jednego dzieta. Sztuka
wsp6lczesna wymaga zloZenia tego przekazu z wielu dziel. Dlatego wobec niej kon-

serwatywny przesad, ze ,dziefo méwi samo za siebie’, jest catkowicie falszywy.



Wilasciwy sens sztuki zawiera si¢ w twércy.

Dzieta sg jedynie tropami, ktére pozwalajg
do tego Zrédla dotrzet. Odkrywanie

czlowieka poprzez interpretowanie sztuki

to zajecie fascynujgce.

Maria Anna Potocka (ur. 1950) — filozof sztuki,
dyrektor Muzeum Sztuki Wspétczesnej

w Krakowie MOCAK. Zatozycielka czterech
galerii autorskich (1972—2010), twérczyni
miedzynarodowej kolekgji sztuki (1973—2010,
przekazanej do MOCAK-u), kurator wielu
wystaw. Czfonkini IKG, AICA, ICOM,

SPP, redaktor magazynu artystyczno-
-filozoficznego , Tumult” (1990-1994). Autor
ksigzek: Malarstwo (1995), Rzezba (2002),
Estetyka kontra sztuka (2007), To tylko

sztuka (2008), Fotografia (2010), Wypadek
polityczny (2010), Nowa estetyka (2016),

Zofia Posmysz. Szrajberka 7566 (2018).

Opisujac poszczegdlne obrazy, pozwalam sobie na interpretacje wykraczajace poza
sygnaly zawarte w dziele. Wykorzystuje podpowiedzi z prac weze$niejszych, informa-
cje biograficzne, dane psychologiczne i konteksty historyczne. Do wszystkiego pod-
chodze detektywistycznie, taczac tropy i wskazujac w twérczoéci wybranych artystéw
ich intencje oraz problemy. Niewatpliwie czytelnik w niektérych przypadkach inaczej
odczyta te sygnaly. I $wietnie. Tu chodzi o dyskusje i indywidualne relacje ze sztuka
tworzong przez innych. To w odbiorze jest najwazniejsze — znalezienie podpowiedzi
do wlasnej interpretacji. Takie zawlaszczenie mentalne oznacza wejscie w posiadanie
cudzego dzieta. I w pewnym sensie jest rowniez stworzeniem wlasnego dzieta na bazie
cudzego. W ten sposéb kazdy odbiorca staje sie artysta.

Interpretowanie sztuki polskiej to wyzwanie dajace spore mozliwoéci. Wybit-
noéé i wyrazisto$¢ sztuki zalezg od bogactwa i réznorodnosci problemoéw, z ktorymi
arty$ci muszg sie mierzy¢. Polska zapewnia swoim twércom niemal pelny ,wypas”.
Doswiadczaja wszelkich odmian niewoli i wszelkich rodzajéw pozadania wolnosci.
Atakuje ich propaganda polityczna, narodowosciowa, rasowa i religijna. Swiadectwo
Holokaustu do dzisiaj odbija si¢ na ich wrazliwo$ci. Bogactwo polskiej historii i po-
lityki — réwniez w sensie dialektycznym — wptywa na mentalno$¢é wszystkich Pola-
kéw. Stad zapewne sktonnoéé do roztrzgsania krzywd, do§wiadczen, wizji, przeczué
i wielkoci. Polscy artyéci od poczatku XIX wieku zyli na polu bitwy, na ktérym
walki toczyly sie w réznych sprawach. Od wielkiej kwestii wolnoéci, poprzez proble-
my spoleczne, pruderie genderowe, nostalgie egzystencjalne, prowokacje erotyczne
oraz polityczne, po religijne opresje. Przygladajac sie blizej naszemu malarstwu,
mozna odnie$¢ wrazenie, ze artysci zaprogramowani przez ,pakiet polski” znacznie
dotkliwiej odczuwali — i chyba do dzisiaj odczuwaja — zawilosci egzystenciji.

Kazdy czlowiek jest ,bytem kontekstowym”. Réwniez kazde dzieto jest ,bytem
kontekstowym”. Dostrzezenie tego, co istotne, musi uwzglednia¢ okolicznosci. Istotne
s3 zatem analizy i spekulacje. Najwazniejszym przekazem zawartym w dziele jest re-
lacja czlowiek—problem—artystyczne rozwigzanie. Na tym etapie sztuka stuzy przede
wszystkim swojemu artyscie. Jest narzedziem, ktdre pozwala mu opanowaé, unice-
stwi¢ lub przemodelowaé $wiat, na ktéry zostal skazany. I na tej drodze stworzy¢
$wiat alternatywny.

Wigkszoé¢ esejéw rozpoczyna si¢ akapitem szkicujacym fragment historii sztuki,
ktéry zainspirowat danego artyste, a nastepnie wpisal go w swéj obszar jako rozsze-
rzenie lub kontynuacje. Lista obejmuje 44 artystéw tworzgcych od ponad 150 lat i re-
prezentujacych sobg niemal wszystkie mozliwe kierunki w malarstwie — tak wiec te

lakoniczne wstepy uktadajg sie w historie my$lenia malarstwem.
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Piotr
Michatowski
1800—1855

I przyjedzie rycerz na bialym koniu...

Osobowo$¢ i wrazliwo$é Piotra Michalowskiego zostaly uksztattowane przez
miejsce, czas, ludzi i historie. Nostalgia ponapoleoniska, wyrosta na utopijnym ma-
rzeniu, ze nadjedzie rycerz na biatym koniu i wyzwoli nasz kraj, mieszata sie z po-
czuciem kleski po powstaniu listopadowym, w ktérym artysta posrednio uczest-
niczyl. Michalowski obracal si¢ w kregach hrabiowskich, ale rozumiat potrzeby
ludzi ubogich. Nie sprowadzalo si¢ to do chrzescijanskiego wspélczucia, tylko
konczylto dzialaniem. Miedzy innymi zalozyl w Krakowie dom dla sierot. Na
sprawy historyczno-spoteczne nakladat sie w jego zyciu duch czasu. Romantyzm
polski — ckliwy i ptaczliwy — zderzal si¢ z romantyzmem francuskim — frene-
tycznym i egoistycznym. Ten zespdt ,pieknych sprzecznoéci” zadecydowal o jego
artystycznej wyjatkowosci.

Michatowski byl artysta rozdartym miedzy miloécia do ojczyzny a $wiadomoscia
wad polskich. To byé¢ moze ttumaczy, dlaczego tak waznym wydarzeniem historycz-
nym byla dla niego bitwa po Somosierrg. Ta potyczka — w niestusznej sprawie, bo
Napoleon napadt na Hiszpanie — zakoriczyta sie zwyciestwem dzieki samobdjczej
brawurze polskiej jazdy. Nagrodg za odwage byly stowa cesarza, ktéry powiedzial,
ze tylko Polacy potrafig tak walczy¢. By¢ moze wlasnie po tej bitwie pojawito sie we



Michatowski byt artystg rozdartym
miedzy miloicig do ojczyzny
a swiadomoscig wad polskich.

Francji ironiczne powiedzonko, Ze ,podstawowym obowigzkiem Polaka jest walka
z przewazajacy sila wroga”.

Napoleon pojawia si¢ na wielu obrazach Michatowskiego. Najczesciej na koniu,
bo to ulubiona kompozycja tego malarza. Michatowski namalowat wiele portretéw
konnych, miedzy innymi hetmana Stefana Czarnieckiego. W tych wyobrazeniach
kori i czlowiek sg sobie réwni. Wyrazistos§¢ tych postaci podkresla abstrakcyjne tho.
Jest to niezwykle nowoczesna metoda ekspozycji malarskiej. Sens tak rozgrywane-
go przedstawienia przybliza biografia autora. Dla Michatowskiego — postepowego
wladciciela ziemskiego, ale réwniez apologety wladzy i wojskowosci — kori byt zwie-
rzeciem szczegdlnym, wrecz posiadajagcym osobowosé. ,Duchowosé konska” jest
szczegdlnie wyeksponowana na portrecie konia z 1846 roku. Kot jako partner por-
tretowanej postaci stanowi jej nobilitacje i petni funkcje pomnikowego cokotu. Jest
réwniez wyrazicielem stanu psychicznego, poniewaz oddaje wzburzenie i ekspresje
portretowanych postaci, ktére w obrazach Michalowskiego zawsze zachowuja ma-
jestatyczny spokdj.

Malarstwo Michatowskiego, kontakt z bohaterami jego obrazéw, to nowoczesne
wyzwanie dla odbiorcy, ktéry musi wyczué atmosfere czaséw, w jakich powstawata

ta milczgca sztuka.



Napoleon na koniu

ok.1846

olej/ptétno

67,5 X 55 cm

Muzeum Narodowe w Krakowie




Napoleon na siwym koniu

ok. 1846

olej/ptétno
60,5 X 49,5 cm

Muzeum Narodowe w Krakowie




Czwérka

1881
olej/ptétno
275 X 660 cm

Muzeum Narodowe w Krakowie
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Julian
Fatat
1853—1929

Analiza materii §niegu

Malarstwo realistyczne to przektadanie obrazu tréjwymiarowego na dwuwymia-
rowy. Jego gléwnym wyzwaniem jest przetlumaczenie réznorodno$ci materialnej
$wiata realnego na jezyk faktury farb i ukfadu koloréw. Niektdrzy artysci czynia
z tego talentu istote swojej sztuki.

Do takich artystéw niewatpliwie nalezy Julian Fatat. Materig, ktéra fascynowala
go najbardziej, byl §nieg. Nie gardzit réwniez wodg i chmurami. Doprowadzit swoje
malarstwo do monotematycznoéci, znajdujac ogromng przyjemno$é w wykorzy-
stywaniu talentu manualnego na rzecz oszalamiania materig. Nie od razu do tego
doszedt. Poczgtek $wietnosci jego sztuki to obrazy zimowych polowan w Nie§wiezu.
Widaé juz na nich ,rozkosz operowania §niegiem”, niemniej uwage skupia ekspresja
ludzkich postaci i dowody sukceséw mysliwskich. Na poczatku XX wieku Fatat
postanowil zawezi¢ zakres oddziatlywania swoich obrazéw — zlikwidowal narracje

i skupit si¢ na zmystowosci odbioru.



Materig, ktora fascynowala go najbardziej,
byt snieg. Nie gardzit réwniez wodg

i chmurami. Znajdowal ogromng
przyjemnos¢ w wykorzystywaniu talentu
na rzecz oszatamiania materiq.

W obrazie Krajobraz zimowy z rzekg (namalowanym w kilku wersjach) gtéwnym
bohaterem jest $nieg, ktory sprawia wrazenie bardziej realnego od $niegu do$wiad-
czanego bezposrednio. W wersji namalowanej jest petng, skumulowang informacja
na temat wlasciwosci... $niegu. Od razu odczuwamy petnie jego istoty. W kontak-
cie realnym miekko$¢ oddziela sie od temperatury, a biel oélepia. Malarstwo potrafi
zespoli¢ i wyeksponowaé aspekty istotne, a stlumié te, ktére przeszkadzajg. Osig-
gniecie takiego efektu wymaga oczywiscie genialnoéci reki oraz wyczucia medium
malarskiego. W pierwszym okresie twérczosci swoboda manualna i intuicja obrazu
wydaja sie u Falata nieograniczone. Potrafil kazde wyobrazenie przetozy¢ na suge-
stywny obraz. Ta zdolno§¢ opuscita go w latach pézniejszych. Poziom artystyczny
pejzazy z tego czasu nie jest juz zbyt wysoki. Czasami trudno uwierzy¢, ze mamy do
czynienia z t3 samg reka. Rynek sztuki wycenia twérczosé Fatata wedlug podziatu

na trzy okresy: Nie$wiez, wczesng Bystra i péZng Bystra.
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Krajobraz zimowy

1915
olej/ptétno
80,5 X 161 cm

Muzeum Narodowe w Krakowie







Olga
Boznanska
1865—1940

Wyznanie feministyczne

Impresjonizm wyzwolit artystéw z przejmowania sie tematem. Tre$¢ obrazu stanowifa
jedynie pretekst do operacji malarskich. Najczesciej wybierano pejzaz, postaé, sytuacje
lub anegdote pasujacg do koncepcji eksperymentu artystycznego. Niewazne bylo to, co
jest mdwione, wazne bylo, w jaki sposdb jest to méwione. Ale realizm jest ,gadatliwy”,
zawsze przemyci jakie$ idee. A im bardziej wrazliwy i madry jest artysta, tym bardziej
te mimowolne przekazy ujawniajg jego poglady i stosunek do zycia.

Olga Boznaniska byla niezaleznym, madrym i utalentowanym cztowiekiem. Mia-
ta w sobie kobieca subtelno$¢ i meska determinacje. Byla urodzong malarks i caly
swojg twdrczo$¢ zamienita w dociekliwy, uparty, detalicznie dragzony eksperyment.
Zwieticzeniem artystycznym i filozoficznym tego eksperymentu malarskiego jest
Dziewczynka z chryzantemami. Tytul tego obrazu — strategia charakterystyczna nie

tylko dla sztuki Boznariskiej — jest tautologiczny; méwi to, co widzimy na obrazie.



Olga Boznaska byla niezaleznym,
magdrym i utalentowanym czlowiekiem.
Miata w sobie kobiecg subtelnos¢

i meskg determinacie.

Eksperyment malarski polegat w jej przypadku na spajaniu przedstawienia z po-
wietrzem, ktére je otacza, poniewaz powietrze bylo dla niej fizyczna czescig obrazu.
Materia widoczna i niewidoczna mialy staé sie catodcig. I to si¢ jej fenomenalnie
udawato. Podobny eksperyment — aczkolwiek nie na tak radykalng skale — przepro-
wadzil w swoim malarstwie Vermeer. Sens tego zabiegu zawiera si¢ w umiejetnym
sklejeniu ze sobg postaci, ubioréw, tla i rekwizytéw. Dzieki temu rzeczywisto$é na-
malowana uzyskuje wlasny krwiobieg.

Dziewczynka trzymajjca chryzantemy jest doskonale otoczona powietrzem ma-
larskim. Ale przy okazji ujawnia réwniez bardziej uchwytne treci. Ma 10-12 lat, tlo
jej zycia jest rozmytg, poplamiong szaroscig, a jej spojrzenie to pomieszanie zdzi-
wienia z przerazeniem. Biale chryzantemy trzymane w rozpaczliwie zaci$nietych
dfoniach i wychodzace z jej fona wydaja sie symbolizowaé obrone niewinnosci. Stoi

za tym — na pozdr niewinnym obrazem — jaka$ krzywda; wlasna lub czyjas.
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Dziewczynka z chryzantemami

1894
olej/tektura
88,5 X 69 cm

Muzeum Narodowe w Krakowie




Autoportret

ok. 1906

pastel, gwasz, kredka/tektura
74 X 43,5 cm

Muzeum Narodowe w Warszawie
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Jadwiga
Maziarska
1913—2003

Wizualne zapisy

Kierunki artystyczne, odkrycia formalne, innowacje medialne i nastroje rewolucyj-
ne maja swoje momenty kulminacyjne. I wtedy wywracajg historie sztuki do géry
nogami. Po jakims§ czasie nastroje sie¢ wyciszajg, ale pozostaje po nich szersze pole
twércze. Dzieki rewolucjonistom, ktérzy naruszajg tradycyjne metody budowania
obrazu, kolejni artysci uzyskuja nowg przestrzeri — juz wyciszong — na ogladanie
swoich intuicji w sztuce. Staja sie beneficjentami walki, ktérg w ich imieniu stoczyli
inni artysci. Co prawda waleczni prekursorzy zyskali wyrazniejsza pozycje w historii
sztuki, ale oni operowali najczesciej na jednym polu. Ich zréwnowazeni spadkobier-
cy potrafig taczy¢ te pola, kompilowaé do§wiadczenia i znalez¢ medialng odpowiedz
na swoje tworcze pytania.

Artystkg, ktéra umiata wykorzysta¢, potaczyé i wzbogacié wezesniejsze doswiad-
czenia sztuki, byla Jadwiga Maziarska. Nie bardzo pasowata do swojej sztuki. Na
co dziert zachowywata sie jak mloda, kaprys$na dziewczyna, na wszystko reagujaca
emocjonalnie. Przy tym ubierala sie kokieteryjnie i lubita dziwne fryzury. Jednak
pod spodem tej dziewczecej fasady kryt sie bardzo mocny twoérca, pewny sensu kaz-
dego gestu, zawsze czego$ poszukujjcy, zawsze co$ odkrywajacy.

Jadwiga Maziarska czerpala z wielu Zrdédet, miedzy innymi z unizmu Strzemin-
skiego, od ktérego przejela otwarto$¢ i monotonnoéé kompozycji oraz fascynacje
fakturg. Obraz otwarty zawsze sprawia wrazenie fragmentu jakiej$ rozleglej sytu-
acji, rzadzacej sie szczegdlnymi prawami. Wrecz sugeruje pewien porzadek $wiata.
Faktura z kolei jest $ladem przebiegu jakiej$ akcji. Najlepiej znang nam fakturg jest
pofalowany brzeg plazy, ktéry ujawnia — i na moment utrwala — aktywno$¢ morza.

W sztuce Maziarskiej panuje wielka rozmaito$¢ faktur i sposobéw ich kreowania.



Ubierata si¢ kokieteryjnie i lubita dziwne
fryzury. Jednak pod spodem tej dziewczecej
fasady kryt sie mocny twérca, pewny sensu
kazdego gestu, zawsze czego$ poszukujgcy,
zawsze co$ odkrywajgcy.

Najbardziej innowacyjne byly techniki woskowe. Te grubo fakturowane kompozycje
byly nastepnie malowane na pierwotne kolory wnetrza ziemi. To juz wlasciwie nie
byly obrazy, tylko reliefy. Mimo swojego ciezkiego wygladu miaty bardzo delikatna
strukture. Pewien kolekcjoner powiesit taka prace w miejscu, do ktérego docierato
sforice i — ku swojemu wielkiemu rozgoryczeniu — stracit dzieto. Artystka odmawia-
fa odtwarzania i réwniez naprawiania tych prac.

Maziarska korzystata réwniez z doswiadczert malarstwa materii, kierunku jej
wspodlczesnego, polegajacego na inspirowaniu si¢ naturalnymi powierzchniami, zie-
mig, kamieniami, rolinami i kolorami pierwotnych materii. Zwracala si¢ do pod-
staw — do poczatkéw nie tyle cztowieka, ile §wiata. Siegata jeszcze glebiej, symulujac
w ekspresyjnych abstrakcjach biologiczne porzadki. Jej intensywna i ,ponadczasowa”
kobieco§¢ wyczuwata pierwotng energie.

Maziarska bez przerwy uruchamiata eksperymenty, badata faktury, skutecznos¢
powtdrzen i te szczegdlne sygnaly, jakie pojawiajg sie pomiedzy rzeczami ,takimi sa-
mymi, ale jednak réznymi”. Multiplikowanie motywu bylo u niej bardzo czestym za-
biegiem i ulubionym obszarem analitycznym. Zaczeto sie od kolazy fotograficznych,
w ktérych konfrontowata ze sobg kilkadziesigt par oczu czy tez obte fragmenty ciala.
Nastepnie przelozyla te metode na malarstwo. Dalo jej to wieksza swobode, bo nie
musiala tych elementéw szukaé, tylko mogta je ,powolywaé do obrazu” w dowolnych
ilo§ciach i ksztattach. Te prace — nalezg do nich obrazy tutaj reprodukowane — s3
w jej tworczosci najliczniejsze. Powtarzalno§¢ linii lub ksztattéw tworzy monotonne
teksty, zapisane wieloma wariantami jednego stfowa. Artystka wydaje sie sprawdzac’
bogactwo mozliwosci zawartych w wybranym ksztalcie. Gdzie$ pod spodem kryta

sie w jej mySleniu fascynacja delikatnymi réznicami pomiedzy ludZmi.
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95 X 74 cm
MOCAK



1980
olej/pastel/ptétno
117 X 87,5 cm
MOCAK
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Beata
Stankiewicz

ut. 1974

Akcja prosemicka

Antysemityzm to brudna tradycja naszej kultury. Prawie kazdy kraj europejski zapi-
sal sie w historii pogromem, nieréwnoscig praw, odsuwaniem od spofeczenistwa lub
wyrzucaniem obywateli pochodzenia zZydowskiego. Biblijne przeklenstwo skazalo
ten nardd na ataki chrzescijan, ktérych kumulacjg okazat sie Holokaust.

Polska posiada w dawnej historii dtugi okres otwartoéci na Zydéw, stad w XX wie-
ku w naszym kraju ich spolecznos¢ stanowita jedng dziesigta catego narodu. Nie
byto to wspétistnienie sielankowe. Zydéw w wielu sprawach obowigzywaly bardziej
restrykcyjne prawa, mieli ograniczony dostep do wyzszych uczelni, a w mniejszych
miejscowosciach byli izolowani (lub z koniecznosci sami sig izolowali). Pochodzenie
zydowskie bylo wytykane nawet osobom w pelni tozsamym kulturowo, jezykowo
i religijnie. Nie byfo ucieczki przed tg identyfikacja. Efeke byt taki, ze Zydéw po-
strzegano jako obcych. I zapewne czesciowo z tego powodu Polacy nie identyfikowali
sie z tragedig, jaka ich spotkata w czasie wojny, a w niektérych wypadkach ja wyko-
rzystywali czy wrecz si¢ do niej przyczyniali.

Skala Holokaustu i émieré milionéw Zydéw wstrzgsnely sumieniami, ale przede
wszystkim zmusily §wiat do przemys§lenia zbrodniczej absurdalnosci antysemity-
zmu. Od tego momentu wszystkie odruchy antysemickie traktowane sg jak przestep-
stwa etyczne oraz oznaki kulturowego prymitywizmu. Wstyd w duzym stopniu je
tlumi. Ale wcigz wiele 0s6b skrywa nawarstwione przez wieki uprzedzenia i postrze-

ga Zydéw jako cel dla wyladowywania frustracji spotecznych czy ekonomicznych.



Beata Stankiewicz chciata pokazaé swoje
postaci przede wszystkim jako bohateréw
polskiej kultury i nauki. Wymyslita malarski

trik na maksymalng wyrazistos¢ twarzy.

Musimy zdawaé sobie sprawe z ogromnego niebezpieczeristwa kryjacego sie za ta
obrzydliwg spuscizng naszej religii i kultury.

Artysci wspdlczedni tez zauwazajg problem i w rézny sposéb na niego reaguja.
Rozpieto$é metod jest duza. Od prowokacji — czasem odbieranej jako obraza — po-
przez powazne ostrzezenia, az do ironicznej, dowcipnej wyméwki.

Seria obrazéw Beaty Stankiewicz pod tytulem Dziesigcioro Zydow, ktérzy rozstawili Pol-
ske moze by¢ zaliczona do kategorii ostatniej, najlzejszej. Artystka otwarcie i z premedyta-
cja odnosi si¢ do pracy Andyego Warhola Dziesigé portretow Zydéw XX wieku. W najogél-
niejszym sensie jej intencje s3 podobne. Oba cykle odnoszg sie do postaci, ktérych stawa
i wielko$¢ zagluszyly pochodzenie. W' takim postawieniu sprawy pojawiaja sie ogromna
gorycz oraz sugestia, ze jedynym sposobem na sttumienie uprzedzeri jest genialnos¢.

Rozwigzania artystyczne bardzo réznig te cykle. Warhol podzielil twarze swoich
bohateréw na réznokolorowe fragmenty, sugerujac ich wieloptaszczyznowo$é. Beata
Stankiewicz chciata pokazaé swoje postaci przede wszystkim jako bohateréw pol-
skiej kultury i nauki. Wymyslita malarski trik na maksymalng wyrazisto$¢ postaci.
W ten sposdb chciata dodatkowo — poza tytulem — podkresli¢ ich wage w rozsta-
wianiu Polski. Twarze namalowata bole$nie realistycznie, przesadzajagc momentami
z wyostrzaniem ryséw. Natomiast ubrania i atrybuty zaznaczyta jedynie miekka,
kojarzacy sie z Wyspianiskim kreska. Osiggnela nagloénienie dzigki efektowi kontra-
stu, ktéry wzmocnil poczucie obecno$ci namalowanych postaci. Ich waznoéé w roz-

stawianiu Polski zostata dodatkowo wyeksponowana dzieki sztuce.
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Dziesigcioro Zydow, ktérzy rozstawili Polske
2018

olej, flamaster wodny/ptétno

100 X 70 cm

MOCAK
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Maria Anna
Potocka
ze wstepu

Mieczystaw Porebski za pierwszego
malarza polskiego — ktory byt w pelni
artystg — uznawal Piotra Michatowskiego.
Tak wigc bistoria malarstwa polskiego
zaczyna si¢ dopiero w pierwszej polowie
XIX wieku. W tej ksigzce staram sig

przedstawié najwazniejszych malarzy
tego krotkiego, aczkolwiek intensywnego
okresu.




