MALARSTWO SWIATOWE WORLD PAINTING

Claude Monet




Wydawnictwo BOSZ

BOSZ Szymanik i wspdlnicy spétka jawna
38-722 Olszanica 311

Biuro/Office: ul. Przemystowa 14, 38-600 Lesko
tel. +48 13 469 90 00

fax +48 13 469 61 88

biuro@bosz.com.pl

www.bosz.com.pl



MALARSTWO SWIATOWE WORLD PAINTING

Claude Monet

BoSz
art



Nazwisko Claude’a Moneta zazwyczaj
pierwsze przychodzi na mysl, gdy styszy-
my pojecie ,impresjonizm”. Rzeczywiscie,
jest on uznawany za jednego z najwybit-
niejszych malarzy tego nurtu, kojarzonego
jako sprzeciw wobec powszechnie uzna-
wanego malarstwa akademickiego. Warto
jednak pamietac, ze na lata aktywnosci
malarza (1858-1926) przypada kilka zjawisk
artystycznych - od akademizmu, kiedy
zaczynat kariere, po schytkowy kubizm,
kiedy przerwata jg $mieré. Monet dos$¢
szybko przyswoit zatozenia teoretyczne
impresjonizmu, ale pozostat im wierny
rowniez wéwczas, gdy w salonach Europy
pojawiaty sie inne, podobnie prowokujgce
kierunki. Szokujaca formuta impresjonistow
stawata sie jeszcze za jego zycia znana,
oswojong i doceniang klasyka.

Claude Oscar Monet urodzit sie

w 1840 roku w zamoznej mieszczanskiej
rodzinie, osiadtej najpierw w Paryzu,

a nastepnie w Hawrze. Jego ojciec, cho¢
spodziewat sig, ze syn - jak to byto
przyjete w tej sferze w koncu XIX wie-

ku - przejmie po nim rodzinne przedsie-
biorstwo, pogodzit sie z decyzjg potomka,
skonstatowawszy, ze ten wyposazony
zostat przez los nie tylko w talent, ale tak-
ze w zmyst handlowy. Anegdota gtosi, ze
mtody Monet zarobit pierwsze dwa tysigce
frankoéw, tworzac karykatury miejscowych
osobistosci.

Na rozwéj talentu Claude’a Moneta
wiekszy wptyw niz popyt na prze-
$miewcze portreciki miato spotkanie
z Eugéne Boudinem, malujgcym - co
nieczeste w tamtym czasie - pejzaze
bezposrednio w plenerze. Podobnie -
nie idealizujgc w zaciszu pracowni, ale
ustawiajgc sztalugi w lesie Fontainebleau -
malowali barbizonczycy, wsréd ktérych
obracat sie Monet niedtugo po przyjez-
dzie (w 1859 roku) do Paryza. Wptyw na
ksztattowanie sie jego wrazliwosci oraz na

tworczose miaty rowniez obrazy realistéw
skupionych wokot Gustave’a Courbeta,

a takze popularna wowczas idealizacja
ludzkiej postaci i nieczesta, zupetnie
bowiem nowa jako zjawisko - fascyna-
cja wspotczesnosciag, miastem i jego
industrializacja.

Najwazniejszym jednak bodzcem byta
wystawa w Salonie Odrzuconych (Salon
des Refusés) w 1861 roku i wystawione na
niej Sniadanie na trawie Edouarda Maneta.
Wystawe otwierano w napietej atmos-
ferze', a ekspozycja $miatego obrazu, na
ktérym ukazano nie wyidealizowang scene
mieszczanska we wnetrzu, jak to byto
dotad przyjete, ale skadrowane - jakby
przypadkowo - ujecie frywolnego lub
wrecz dekadenckiego pikniku, byta nieby-
watym skandalem. Dla Moneta wszystkie
te nieakademickie tendencje w sztuce
byty niezwykle pociaggajace, lecz sukcesu
oczekiwat nie poza akademickim nawia-
sem, a wtasnie w jego centrum. Malowat
i stat obrazy na kolejne oficjalne Salony
Paryskie. Prace z tego okresu to gtéwnie
portrety i sceny we wnetrzach: Pracownia
artysty (1861), Camille, kobieta w zielo-
nej sukni(1866), Sniadanie (1868), Pani
Gaudibert (1868), cho¢ w niektorych z nich
mozna dostrzec - zaréwno w sposobie ka-
drowania czy ktadzenia farby, jak i doborze
tematow czerpanych z zycia codziennego -
pewna fascynacje malarstwem Maneta.

Ideg, ktora niezmiennie przy$wiecata
catej dtugiej drodze artystycznej Moneta,
byto uchwycenie chwili. Chciat, aby dzieto
odzwierciedlato doktadnie to, co artysta
widzi w danym momencie - krotkim, jak
odstoniecie migawki w rozwijajacej sie
rownoczesnie nowej formie sztuki: fotogra-
fii. O ile w scenach we wnetrzach i portre-
tach efekt ten mozna byto uzyskaé przez
odpowiednio wyrezyserowany gest mode-
la, o tyle w pejzazach, gdy uptywajacy czas
zmieniat o$wietlenie, rzetelno$¢é twércza
wymagata bardziej skomplikowanych



zabiegoéw. Trzeba pamieta¢, ze druga po-
towa XIX wieku to czas rozwoju nie tylko
przemystu, ale takze nauki, w tym optyki,
wigzacej sie z badaniem oddziatywania
$wiatta na postrzeganie barw, ksztattow

i perspektywy. Zagadnienia te, lezace

u podwalin fotografii artystycznej, fascy-
nowaty rowniez malarzy, ktérzy analizowali
swoje ptétna pod katem zgodnosci z od-
kryciami naukowymi. Tak powstaty stynne
cykle Katedra w Rouen, Stogi, Nenufary,
bedace rezultatem powrotu do rozpo-
czetego obrazu o tej samej porze dnia

i w zblizonych warunkach pogodowych.

Innym charakterystycznym rysem
tworczosci Moneta (a takze wielu innych
malarzy mu wspoétczesnych, okreslanych
jako impresjonisci) byta konstatacja, ze
w pasmie barw $wietlnych nie ma czerni.
Pchneto go to do poszukiwan twoérczych,
ktérych celem byto uzyskanie cienia
przy zastosowaniu kombinacji koloréw
wystepujacych w naturze. Przyktadem
jest £6dka (1887) lub nieco wczesniejsze
La Grenouillere (1869) — oba doskonate
przyktady zagadnien gry $wiatta i cie-
nia, odbi¢ w wodzie, zatamania promieni
oraz znieksztatcen.

Fascynacje $wiattem, jego przepusz-
czalnoscia i oddziatywaniem na kolory wi-
da¢ w pracach powstatych na poczatku lat
siedemdziesiatych XIX wieku w Londynie,
dokad Monet wyjechat wraz z catg rodzina;
Tamiza, opactwo Westminster, budynek
Parlamentu powracajg raz po raz, pod-
dawane coraz to nowym interpretacjom
malarskim.

Podczas pobytu w Londynie Monet
poznat i zyskat przyjazn Paula Duranda-
-Ruela - sprawnego marszanda, ktérego
obrotno$¢ i wyczucie rynku zapewnity
malarzowi az do $mierci zycie wolne od
trosk nekajacych wiekszos¢ jego kole-
gow. Niezwykta intuicja Duranda-Ruela
sprawita, ze tematyka prac Moneta przez
kolejne potwiecze podlegata zaskakujacym

zwrotom. Martwe natury (Martwa natura
z melonem, 1872) czy pejzaze inspiro-
wane modng wéwczas grafikg japon-
ska (Sztorm w Belle-ile, 1886) szybko
znajdowaty nabywcow.

W 1890 roku artysta nabyt dom w Nor-
mandii, gdzie zatozyt starannie przemysla-
ny ogréd wraz ze stynnym, inspirowanym
Japonia stawem z nenufarami. To wtasnie
przyroda i $wiatto — dwa najbardziej umi-
towane tematy - dostarczaty mu inspiracji
przez kolejne trzy dekady. To tu powstaty
cykle, w ktérych zaciera sie granica miedzy
powietrzem, roslinnoscig a taflg wody
odbijajaca zamglony i nieostry pejzaz
(Japoriski mostek, 1899; Nenufary, 1906).
W pracach z tego okresu zanika prawie
zupetnie jakikolwiek sztafaz, postacie,
ktére dotychczas byty na ptétnach Moneta
zaledwie wspomniane, marginalne, znikaja
zupetnie, by zrobi¢ miejsce pogtebionym
studiom natury w kolejnych migawkowych
odstonach - impresjom.

Agnieszka Widacka-Bisaga

* Komisja kwalifikujaca dzieta do odbywajacego sie co
dwa lata Salonu Artystycznego odrzucita w 1861 roku
az cztery tysigce dziet. Aby niezakwalifikowanym
artystom da¢ szanse udostepnienia publicznosci
swoich prac, Napoleon Ill kazat zorganizowa¢ Salon
Odrzuconych. Byta to pierwsza ekspozycja dziet poza
oficjalnym akademickim nurtem.

Agnieszka Widacka-Bisaga - historyk sztuki, doktor
nauk humanistycznych. Od 2006 roku pracownik
Muzeum Narodowego w Krakowie, od 2017 roku
pracownik Muzeum Ksiazat Czartoryskich.



Claude Monet’s name is usually the first
to come to mind when we hear the term
“Impressionism”. Indeed, he is recognised
as one of the most prominent painters of
the movement, which came together in
opposition to the then-dominant style of
academic painting. However, it is worth
remembering that over the course of the
painter’s activity (1858-1926) several major
art movements came and went - from
Academism, at the beginning of his career,
to late Cubism, when the artist passed
away. Monet quickly assimilated the theo-
retical assumptions of Impressionism, but
remained faithful to them even when other,
similarly provocative directions appeared
in the salons of Europe. The initially shock-
ing formula of the Impressionists trans-
formed into a familiar, tame and recog-
nised classic even during his lifetime.

Claude Oscar Monet was born in 1840
into a wealthy bourgeois family, first set-
tled in Paris, and then in Le Havre. His
father, despite expecting his son to take
over the family business from him as was
customary for this class at the end of the
19* century, accepted his son’s decision
to pursue art, stating that his son was
endowed by fate not only with talent, but
also with a knack for business. Anecdote
has it that the young Monet earned his
first two thousand francs by creating
caricatures of local celebrities.

A greater influence on the develop-
ment of Claude Monet’s talent than the
demand for caricatures was exerted by
his meeting with Eugéne Boudin, who
painted landscapes directly in the open
air, an uncommon practice at the time.
Like Boudin, the painters of the Barbizon
school, among whom Monet circulated
shortly after his arrival in Paris in 1859, re-
jected the idealisation of work in the hush
of the studio, instead setting up easels and
painting in the forest of Fontainebleau. The

formation of his sensibilities and creativ-
ity were also influenced by the paintings
of the Realists centred around Gustave
Courbet, as well as the currently popu-

lar idealisation of the human figure and

a somewhat rare and completely new phe-
nomenon - a fascination with modernity,
with the city, and with industrialisation.
However, the most important stimulus was
the exhibition at the Salon des Refusés

in 1861 and the work The Luncheon on

the Grass by Edouard Manet which was
exhibited there. The exhibition opened in
a tense atmosphere” and the showing of

a bold picture, which rather than showing
an idealised bourgeois scene in an interior,
as it had been hitherto accepted, but

an apparently accidentally framed shot

of a frivolous or even decadent picnic,
was an incredible scandal. For Monet, all
these non-academic tendencies in art
were extremely enticing, but he sincerely
expected to become successful not on
the fringes of the academic world, but
precisely at its centre. He painted and duly
sent paintings to other official Paris salons.
Works from this period are mainly portraits
and scenes in interiors, such as A Corner
of the Studio (1861), Camille (The Woman in
a Green Dress (1866), The Luncheon (1868),
Madame Louis Joachim Gaudibert (1868),
although in some of them one can see -
both in the manner of framing or laying
paint, and in the choice of themes drawn
from everyday life — a certain fascination
with Manet’s painting.

The idea that consistently shone
throughout Monet’s long artistic journey
was to capture the moment. He wanted
the work to reflect exactly what the
artist sees in a given moment, a moment
as brief as the flicker of the shutter in
a simultaneously developing new art form,
photography. While in interior scenes and
portraits this effect could be achieved by
a properly staged gesture of the model,



in landscapes, when the passage of time
changed the lighting, creative honesty re-
quired more complex treatments. It should
be remembered that the second half of
the 19*" century was a time of develop-
ment not only of industry, but also of sci-
ence, including optics, associated with the
study of the influence of light on the per-
ception of colours, shapes, and perspec-
tive. These issues, which lie at the heart
of artistic photography, also fascinated
painters, who analysed their canvases for
compatibility with scientific discoveries.
This is how the famous cycles were cre-
ated, such as Rouen Cathedral, Haystacks,
or Water Lilies, resulting from a return to
an initial image at the same time of day
and in similar weather conditions.

Another characteristic feature of
Monet’s work (as well as of the work of
many of his contemporaries, referred to as
Impressionists) was the belief that there
is no black in the spectrum of colours of
light. This pushed him to creative search-
ing, the purpose of which was to obtain
shadows using combinations of colours
found in nature. An example is The Row
Boat (1887) or earlier La Grenouillere
(1869) - both excellent examples of the
issues of the play of light and shadow,
reflections in water, refraction of rays,
and distortions.

The fascination with light, its transmit-
tance and the effect on colours can be
seen in the works created in the early
1870s in London, where Monet had moved
his whole family: the Thames, Westminster
Abbey, the Parliament building come back
again and again, subjected to new inter-
pretations in painting.

While in London, Monet met and be-
friended Paul Durand-Ruel, a skilful art
merchant whose adroit work and sense
for the market ensured the painter a life
free from the financial worries of most
of his colleagues until his death. The

extraordinary intuition of Durand-Ruel
made the subjects of Monet’s works take
surprising turns for the next half century.
Still lifes (Still Life with Melon, 1872) or
landscapes inspired by the then fashion-
able Japanese graphics (Storm at Belle-ile,
1886) quickly found buyers.

In 1890, the artist bought a house in
Normandy, where he established a care-
fully thought-out garden along with the
now famous Japanese-inspired pond
with water lilies. It was nature and light -
two of his most beloved subjects - that
inspired him for the next three decades.
It is here that cycles were created in
which the boundary between air, veg-
etation and water reflecting a hazy and
fuzzy landscape is blurred (The Japanese
Footbridge, 1899; Water Lilies, 1906). In the
works of this period, human and animal
figures that were hitherto only margin-
ally suggested in Monet’s canvases, now
disappear completely to make room for
in-depth studies of nature in subsequent
snapshots-impressions.

Agnieszka Widacka-Bisaga

*In 1861, the commission for the biennial Salon

of the Académie des Beaux-Arts rejected as many
as 4,000 works for exhibition. In order to give artists
who had not been accepted a chance to make their
work available to the public, Napoleon Il ordered the
organisation of the Salon des Refusés. This was the
first exhibition of works outside the official, academic
mainstream.

Agnieszka Widacka-Bisaga - art historian, PhD in the
Humanities. Since 2006 employed with the National

Museum in Krakow, and since 2017 with the Princes

Czartoryski Museum.



Impresja, wschéd storica
Impression, Sunrise

1872

olej na ptétnie / oil on canvas
48 x 63 cm

24






Sciezka

The Sheltered Path

1873

olej na ptotnie / oil on canvas
54,1 x 65,7 cm

28



Maki

The Poppy Field near Argenteuil
1873

olej na ptétnie / oil on canvas
50 x 65,3 cm

29



Ogrod w Argenteuil

The Artist’s Garden in Argenteuil
1873

olej na ptotnie / oil on canvas
61x825cm

30



Kobieta z parasolka (Pani Monet z synem)

Woman with a Parasol (Madame Monet and Her Son)
1875

olej na ptétnie / oil on canvas

100 x 81cm




Snieg w Amsterdamie
Amsterdam in the Snow

1874

olej na ptotnie / oil on canvas
56 x73cm

40

Bulwar des Capucines
Boulevard des Capucines
1873-1874

olej na ptotnie / oil on canvas
80,3 x 60,3 cm
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Claude Monet kojarzony jest
czesto wytacznie z nurtem
impresjonizmu - poczatkowo
odrzucanego i niezrozumiatego

kierunku w malarstwie, wyrostego

na sprzeciwie wobec tradycji
akademickiej. Dtugowieczny

i do konca zycia aktywny artysta

z rewolucjonisty przeszedt na

pozycje klasyka, ustepujac miejsca
pedzacym przez Europe zjawiskom
artystycznym: ekspresjonizmowi,

fowizmowi, kubizmowi. Stabilizacja

Claude Monet, author

of Impression, Sunrise,

is frequently only associated
with Impressionism, an art
movement which was initially
rejected and misunderstood
and which arose in opposition
to the academic tradition.
Active to the very end of his
long life, Monet went from
being a revolutionary, if ever
he was one, to a being a classic,
making way for the new artistic
phenomena which raced
through Europe in the aftermath
of Impressionism, such as
Expressionism, Fauvism, and
Cubism. His relative financial
stability and the recognition
that he received from
audiences during his lifetime
allowed Monet to devote
himself to issues of optics and
colour perception in changing
weather and light conditions,
topics which interested him
consistently from the end

of the 1870s until his death.

ekonomiczna i towarzyszace mu jeszcze

za zycia uznanie pozwolito Monetowi
na poswiecenie sie zagadnieniom
optyki i percepcji koloru w zmiennych

warunkach atmosferycznych,

interesujacych go konsekwentnie
od konca lat siedemdziesigtych

XIX wieku az do $mierci.



