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Zofie i Zdzistawa Beksinskich poznalem u Grazyny i Woj-
ciecha Noszczykéw. Bylo to jedno z wielu moich ciekawych
spotkari w tym czasie, ale to szczeg6lnie mnie zainteresowa-
fo, poniewaZz bardzo chcialem poznaé artyste, ktdrego prace
podziwialem.

Po raz pierwszy zobaczytem obrazy Beksifskiego wlasnie
u panistwa Noszczykéw, a drugi raz, kiedy wraz z Jurkiem
Dudj-Graczem odwiedziliémy Galerie Sztuki Alicji i Boze-
ny Wahl. Jerzy kupil wtedy jedng z prac — cenil twérczosé
Beksiniskiego bardzo wysoko i byl nig zafascynowany. Za-
kupiony obraz zawist obok sztandaru Hasiora w mieszkaniu
Wilmy i Jerzego Dudy-Graczéw w Katowicach. PéZniej prze-
konaltem sie, Ze podziwiali sie wzajemnie. Kiedy$ przy okazji
rozmowy o malarzach Beksifski stwierdzil, Ze Duda-Gracz
to artysta, ktdry jest w stanie namalowad wszystko.

Tamten wieczér utrwalil mi sie w pamieci takze dlatego,
ze Beksinski zaskoczyl mnie swoja matoméwnoscia. Byt juz
wowczas po ustaleniach z paryskim marszandem, ktéry dzie-
ki — jak opisywal to sam Beksifiski — rozpisanej na kilka-
dziesiat stron skomplikowanej umowie uzyskal wylacznos¢
na sprzedaz prac Beksinskiego. Byt w niej zawarty miedzy in-
nymi wymdg dotyczacy minimalnej liczby prac, jaka rocznie
artysta ma dostarczy¢ marszandowi. Wlasnie na ten temat
rozmawiatem wtedy ze Zdzistawem. Na moje watpliwosci
dotyczace tego, czy tej klasy artysta powinien rezygnowac
ze swobody tworczej i wigzaé sie takim kontraktem, odpart,
ze tak jest mu wygodniej, bo nie lubi zajmowa¢ sie handlem
obrazami, a dzieki podpisanej umowie ma zapewniony od-
biér pracibezpieczenistwo finansowe. Bylo to u schytku PRL
i istotnie, tysigc dolaréw za obraz to byla znaczgca suma.

Ale czasy sie zmienialy, a wraz z nimi wartoéé dolara i ceny
obrazéw. Powstawaly galerie sztuki, odbywaly sie pierwsze
aukcje i nagle okazalo sie, Ze taki uktad to ograniczenie, a nie
komfort Zycia i tworzenia. W okresie, kiedy juz osobiscie
odwiedzalem Beksiniskich, Zdzistaw wciaz ,odrabial lekcje”
zapisang w kontrakcie. Aby wywiaza¢ sie ze zobowigzan,
musial malowaé marszandowi konkretng, ustalong wczeéniej
liczbe prac. Stad zmiana formatu dziet na mniejsze i seria
gléw jakby z piaskowca — artystycznie zreszta bez zarzutu,
bo Beksinski nie znosit partactwa.

Bywalo, Ze w rozmowach wracat do tej sytuacji, ale nigdy
nie styszalem, aby powiedzial jedno zte stowo o swoim mar-
szandzie. Nigdy tez nie przypisywal mu ztych intencji, cho¢
w $rodowisku pojawialy sie takie sugestie. ,Tak wyszto” —
komentowal spokojnie i na tym koriczyla sie dyskusja. Ja-

ki§ czas pézniej wyznal mi, Ze wyjadnili sobie z paryskim
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przedstawicielem wiele spraw i nastgpit okres — jak to na-
zwal — ,pokojowej obojetnosci”. Nie byl jednak zadowolony
z ksigzki, ktérg marszand opublikowal na jego temat, a jesz-
cze bardziej przejeta sie nig Zosia, Zona Zdzistawa.

Moje wizyty u Beksinskich przebiegaly wedtug powtarzal-
nego schematu. Na kolejne spotkania podjezdzatem autem
o ustalonej godzinie pod blok numer sze$¢ przy ulicy Sonaty
w Warszawie. Parkowalem zwykle vis-3-vis okna pracowni
Beksinskiego. Nie podnosilem glowy, ale katem oka widzia-
tem w oknie Zdzicha, jak wykonuje mi serie zdje¢. Postuza
mu one potem do opracowania w komputerze jakiego$ fan-
tastycznego obrazu, ktéry wizualnie nie bedzie miat juz nic
wspolnego z wyjsciowymi fotografiami.

Szedlem do wejécia, wybieralem numer trzysta czterna-
$cie na domofonie i winda wjezdzatem na trzecie pietro.
W drzwiach witalem si¢ z usmiechnietg Zosig i ze Zdzi-
chem, ktdry raczej rzadko okazywat emocje. Wchodzilem do
niezbyt szerokiego korytarza. Po prawej byta kuchnia, za nig
nieduzy pokdj z komputerami, dalej znajdowata sie pracow-
nia ze sztalugami przy oknie, gdzie powstawaly dzieta Bek-
siniskiego. Parapet byl zachlapany farbami. ,WyobraZ sobie,
ze podczas malowania §cian malarz chciat mi pomalowaé na
bialo ten parapet. Z trudem go powstrzymatem, bo upierat
sie, ze bedzie tadnie” — skarzyl si¢ raz Zdzistaw.

Zawsze ciggnelo mnie, aby zobaczy¢, nad czym aktualnie
artysta pracuje. Podczas jednej z wizyt zagladnalem do pra-
cowni i zobaczylem na sztaludze kroczaca wprost na widza
kobieca postaé. Zwracala uwage szaropertfowa, szlachetna
tonacja i jak zwykle gdzie$ gleboko pod materig malarska
ukryty $wietny rysunek. W nastepnym tygodniu znéw od-
wiedzitem Beksifskich i po powitaniu zakradlem sie do pra-
cowni. Zobaczylem tam ten sam format pracy, ale z jakas
fantastyczng i majestatyczng budowly. ,A obraz z kobieta
skoficzyles?” — zapytalem. ,Nie — odpart — jest pod t3 bu-
dowla. Szwagier powiedzial, Ze jest »bardzo fadna«, wiec za-
malowalem ja i zrobitem katedre”.

Bo okreslenie ,fadnie” zupelnie nie przekonywalo Beksin-
skiego, jesli chodzi o jako$¢ pracy i warto§¢é obrazu.

Nasze spotkania odbywaly sie w niewielkim pokoju po le-
wej stronie korytarza. Tuz za nim byta sypialnia i magazyn,
w ktérym znajdowaly sie ukoficzone prace. Kiedy Zosia byta
jeszcze z nami, podczas spotkan raczyli$my sie paczkami od
Bliklego i rozmawiali§my o wszystkim, moze z wyjatkiem
polityki. Myli sie jednak ten, kto sadzi, ze Beksifski nie byt
zorientowany w biezgcych sprawach spoleczno-politycznych.

Wiedze czerpal pewnie z internetu, bo prasy drukowanej tam
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Zdzistaw Beksifski urodzil sie 24 lutego 1929 roku w Sanoku.
Jego pochodzacy z Koprzywnicy (wéwczas w zaborze
rosyjskim) pradziadek, Mateusz Beksiniski, po upadku
powstania listopadowego jako Zolnierz schronit sie¢ przed
rosyjskimi prze§ladowaniami w zaborze austriackim i tak
swoje losy zwigzal z Sanokiem. Wraz z kuzynem — réwniez
powstaricem — Walentym Lipiniskim zatozyt zaklad kotlarski
i odnidst niezwykly sukces ekonomiczny; wkrétce niewielkie
przedsiebiorstwo rozrosto sie¢ w duza fabryke. Jeszcze przed
pierwsza wojng §wiatowg produkowala tramwaje i wagony,
a po drugiej — zostala przeksztalcona w paristwowa Sanocks
Fabryke Autobuséw ,Autosan”.

Rodzina Beksinskich byta jedna z najzamozniejszych w Sa-
noku. Dziadek artysty, Wtadystaw, zdobyt wyksztalcenie in-
zynierskie, zaprojektowat kilka budynkéw w miescie. Ojciec,
Stanistaw Beksinski, réwnieZ inzynier, piastowal w mieécie
wazne funkcje. Zdzistaw od dziecinstwa przejawiat zdolno-
§ci plastyczne, ktére — jak sam méwil — odziedziczyt po ojcu.
Matka pielegnowata jego talent i skrupulatnie przechowywala
jego rysunki. Po skoriczeniu sanockiego liceum w 1948 roku
Zdzislaw na Zadanie ojca rozpoczat studia architektoniczne
na krakowskiej politechnice, chociaz sam pragnal péj$¢ na
rezyserie w szkole filmowej. Podczas studiéw kupil aparat
fotograficzny i zajal sie fotografig artystyczng. W 1959 roku
definitywnie porzucil te technike mimo sukcesu, jaki osiag-
nal, wykonujac niezwykle indywidualne, kreowane, bardzo
osobiste, znakomite zdjecia. Od dziecifistwa rysowal i wlasnie
rysunek przez wszystkie lata byt jego gléwnym, chcialoby sie
powiedzie¢, naturalnym $rodkiem wyrazu. W latach pieé
dziesigtych i sze§édziesigtych uprawiat sztuke abstrakcyjna,
tworzgc obrazy, reliefy i po czesci figuratywna rzezbe. I tutaj
zostal przez krytyke dostrzezony jako wybitny, oryginalny
tworca. Jednak od poszukiwad awangardowych w pewnym
momencie sie odwrdcil, uwazajac, Ze nie nowos$é formy jest
wazna w sztuce, ale to, co osobiscie chciatby wyrazié.

Zdzistaw Beksinski byl wiec cztowiekiem rozlicznych zdol-
noéci. Oprécz zajmowania sie twérczoscia plastyczng i foto-
graficzng przez krétki okres pisal opowiadania. Marzyl przez
lata o realizacji wlasnych filméw, pisat scenariusze, pragnat
tworzy¢ muzyke konkretng i w tym celu budowatl w swoim
sanockim domu studio. Pracujac w fabryce ,Autosan”, zapro-
jektowat kilka karoserii autobuséw. Nieraz méwil, ze méogltby
robi¢ co$ innego niz malarstwo, ale wladnie przed sztalugami
czul sie wolny.

Od mlodosci zwigzany byl z Muzeum Historycznym w Sa-

noku, ktéremu przez lata sprzedawal po nizszej cenie najlepsze
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prace. Utworzona w ten sposdb kolekcja stala sie najbardziej
reprezentatywna prezentacja jego tworczosci. W 1984 roku
nawigzal wspétprace z Piotrem Dmochowskim, ktéry na
cala dekade zostal jego marszandem, majac niemal catkowita
wylacznoéé na zakup dziel. Rozwigzanie umowy ponownie
zblizylo artyste do sanockiego muzeum i systematycznie po-
wiekszal tu kolekcje swoich prac. Muzeum z kolei rokrocznie
prezentowalo dziela Beksiriskiego na wystawach w réznych
miastach Polski. Juz za Zycia artysty otwarta zostata w zamku
stala ekspozycja jego prac i powstat projekt budowy potudnio-
wego skrzydla w celu stworzenia Galerii Zdzistawa Beksin-
skiego. Czynng od 2012 roku galeri¢ zwiedzilo do tej pory
kilkaset tysiecy osdb, a okolo stu wystaw czasowych twércy
(w tym réwniez kilka zagranicznych) organizowanych przez
placéwke obejrzala niemal podobna liczba widzéw.

Serdeczne stosunki taczgce artyste z autorem niniejszego
tekstu — pracownikiem, a nastepnie dyrektorem Muzeum
Historycznego w Sanoku — zaowocowaly decyzja Beksin-
skiego o przekazaniu po $mieci calej spuscizny do tutejszych
zbioréw. Oprécz opisanej wyzej prezentacji dorobku artysty
muzeum uczestniczylo takze w produkcji filméw dokumen-
talnych i fabularnych o nim, prowadzi réwniez dziatalno$¢
wydawniczg, opracowujac jego dorobek. W celu popularyza-
cji twérczosci malarskiej i uzyskania najwyzszej jakosci druku
w 1998 roku — a wiec jeszcze za zycia Beksinskiego — rozpo-
czeto z Wydawnictwem BOSZ z Olszanicy bliska wspéipra-
ce, ktéra zaowocowata serig znakomitych publikacji. Dzisiaj
Zdzistaw Beksifski jest postacig znang niemalZze w calym
$wiecie, a jego malarstwo budzi stale rosngce zainteresowanie
zaréwno zwyklych widzoéw, jak i artystéw réznych dyscyplin
szukajacych inspiracji w jego dziefach.

Niniejsze wydawnictwo po$§wiecone jest najwazniejszemu —
niezaleznie, jak wysoko cenimy dokonania na gruncie foto-
grafii czy abstrakcji — okresowi twérczosci Beksinskiego,
a jeszcze udcislajgc — malarstwu olejnemu i akrylowemu be-
dacemu sensem Zycia artysty z lat 1965—2005. W ksigzce po-
mijamy jego rysunki i grafike komputerows, ktdra uprawiat
w ostatniej dekadzie zycia. Obejmuje ona dziatalnos¢ artysty
az do dnia jego $mierci, 21 lutego 2005 roku, kiedy to popotu-
dniowg porg zakoriczyt prace nad swoim ostatnim dzietem.
W liscie z 27 maja 1969 roku do Aleksandra Szydly Bek-
sifiski pisze o wielkoformatowych rysunkach, bardzo praco-
chlonnych, zajmujacych pie¢—szes¢ dni pracy. Wspomina tez,
ze od minionej wiosny usiluje malowaé, a nawet ktéry$ z ob-

razéw pokazywal juz na wystawie, ale nadal nie jest z tego
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AA70,1970, 98 x 122 cm (detal)
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AB77,1977,122 X 73 cm
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BF82,1982,73 x 87 cm 215




Jak juz wiemy, Beksiriski zawsze i stanowczo odmawial komen-
towania swoich obrazéw oraz inspiracji, ktére moglyby sugero-
wa¢ tkwigce w nich znaczenia (znaczenie jest przeciez, jak sam
méwil, bez znaczenia). W przypadku jednej pracy zawart w li-
Scie do Piotra Dmochowskiego do$¢ diugi i szczegdlowy opis
dotyczacy tej kwestii, ktéry warto przytoczyé. Obrazowi nie
nadal formalnie tytutu Katys, ale obiegowo jest on stosowany
i sam go kilkakrotnie uzyl. Dzielo nosi date 1984 roku, cho¢,
jak twierdzil artysta, powstalo rok wczeéniej, péZna jesienia:

»W roku 1982 po ustyszeniu w »Wolnej Europie« jakiej§ audy-
cji na temat Katynia pozyczylem od znajomego wydana chyba
w Londynie przed wielu laty ksigzke pt. bodajze Zbrodnia ka-
tyriska w Swietle dokumentéw — wladciwie sprawe znatem stosun-
kowo dobrze od czaséw okupacji, a teraz chodzito o powtdrne
zweryfikowanie niektérych wyobrazen na ten temat. W trakcie
lektury (byt to poczatek 1982, stan wojenny i odpowiednia atmo-
sfera do lektury) niektérych fragmentéw zaczal mi sie pojawiaé
obraz tego, co chcialbym namalowaé, mimo iz poczatkowo, bio-
rac ksigzke do reki, nie miatem w ogéle zamiardw artystycznych
zwigzanych z lekturg. Pierwsza wersja tego, co namalowatem,
ma format poziomy 73 X 87 i zostata sprzedana poprzez galerie
Wahl (chyba) zaraz w 1982 lub na poczatku 1983. Byt to obraz
calkowicie nieudany, stojace postacie w hetmach i szynelach
unosily sie jak chmura w powietrzu, w sumie pomyst bedacy
inspiracja do namalowania obrazu wywietrzal w trakcie roboty,
sam nie wiedzialem, co namalowalem, tyle ze wiedziatem, Ze
jest to niewiele warte — Sificzak nawet chciat to kupié, ale Krau-
ze mu odradzal, Ze obraz jest »deklaratywny«, a widziat w nim
reakcje na stan wojenny, co$ jak »widmo armii nad ojczyzna«
czy jeszcze inaczej, ogdlnie rzecz biorac, nikomu nie zaswitala
mys$] na temat tego, co bylo inspiracja. Czulem, Ze format musi
by¢ wiekszy, ale nie mialem wtedy wiekszego formatu i sposobu,
jak go oprawié, ani w co go oprawié etc. Musiato uptynaé dwa
lata, zanim powtdrnie, majac juz material, wrécitem do wizji
pierwotnej, tej z poczatku 1982. W pierwszym zalozZeniu posta-
cie stojace i cze$ciowo wylaniajace sie z quasi-wykopu mialy staé
na czyms§ w rodzaju bajorka wypelnionego ciemnoczerwonofio-
letows cieczg, z ktérej tez mialy sie wylaniaé jakie$ szczatki.
Oczywiscie zadziatalo przeklenstwo niskiego sufitu i niemoz-
nosci swobodnego malowania u dotu obrazu (...). Bajorko zmie-
nilo si¢ w zatamany strop, spod ktérego widaé bylo glowy i helm
ponizej, strop zostat zamalowany i w ogéle przerabiany byt tyle
razy, ze nie pamietam juz, co jest obecnie: jaki$ taki dét i wy-
kop czy co$ niezbyt sprecyzowanego. To, co wyZej, malowalo sie
szybciej i fatwiej. Dos¢ szybko zamiast poszczegdlnych postaci

zrobilem co$§ w rodzaju »zrostu« bez wyliczania, czyja reka czy
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noga do kogo nalezy — czulem, Ze tak jest lepiej, problemy za-
czely pojawial sie w trakcie zmeczenia tematem — jak zwykle
zaczalem czué si¢ ograniczany tym, co sobie zalozytem i wyda-
walo mi sie, Ze porzucajac zalozenie, zrobie lepszy obraz. Jest
to zresztg moja normalna reguta postepowania, ktérej nieco sie
wstydze, stad nigdy nie przyjalbym zaméwienia nawet od sie-
bie samego, bo obraz, rozrastajac sie, zaczyna dyktowaé prawa
dotyczace tego, czym ma by, i trzymanie sie na site koncepcji
pierwotnej mija sie z celem. W trakcie pracy czuje sie raczej
stugg obrazu, ktéry rozrasta sie zgodnie ze swymi prawami, niz
stuga koncepcji, ktdra stata u jego poczecia. Tak wiec pojawil sie
problem tego typu, Ze ten ttum stal jakby w oczekiwaniu na cos,
czego w tym obrazie nie bylo, czulem, Ze konieczne jest dodanie
tego czego$, a nie wiedziatem, co by to by¢ moglo, co by wigzato
grupe ludzi czy thum ludzi poubieranych w hetmy i szynele. My-
$lalem o czyms§, co unosiloby sie na pierwszym planie w powie-
trzu, np. latajacy hetm — musialbym namalowac to co$ catkiem
inaczej niz reszte, tak aby bylo jakby bardziej materialne, bar-
dziej ostre, wypolerowane... Porzucitem te my$l i zdecydowa-
tem, Ze od tylu na Z61tym niebie pojawi sie Zeppelin, poniewaz,
jednak tlo jest rozmyte, nieostre, postacie na horyzoncie ledwie
zamarkowane jako amorficzny thum, powstal problem, gdyz nie
mozna bylo tego, co jest najdalej (czyli Zeppelina) namalowaé
ostrzej niz to, co jest blizej. Namalowatem go blado, Ze wylania
sie od prawej strony, ale wygladal w najlepszym wypadku jak
Pershing, Napisalem wiec na pierwszym planie u stop postaci
»Zeppelin. Zle to wygladato. Zamalowatem napis. Wysung-
tem Zeppelina do przodu, tak ze widaé bylo stery, co znacznie
pogorszylo sama wizje (chodzilo o to, by sie wysuwal, a nie stat
na niebie w calej okazalosci), ale wydawato mi sie, Ze juz zaczyna
by¢ dobrze. Na dwéch hetmach dodalem szpice takie, jakie mia-
ta armia niemiecka w pierwszej wojnie. Na to przyszedt kolega
po fachu z zong pozyczy¢ forse (...). Kolega po fachu byl z inne;
nieco epoki niz jego matZzonka. Tak wiec kiedy powiedziatem,
ze obraz nazywa sie Zeppelin, ona miata na myéli grupe Led
Zeppelin, a on militaryzm pruski. Przerzucali si¢ egzegetycz-
nym betkotem przez caly nieomal czas pobytu u mnie (...). Gdy
wyszli, powiedzialem »kurwa« i zamalowalem sterowiec, gdyz
mnie wydawal sie by¢ »poetycznyc, ale odczytywany byl catkiem
»w bok«, a mimo wszystko zalezy mi na wlasciwym odczytaniu
przez ludzi tego, czego sam nazwacé sensownie nie potrafie. No
i na tym rzecz zakoriczytem. Nic juz wiecej przy obrazie nie

robilem. Wie Pan wszystko™.

25 List do Piotra Dmochowskiego z 4.09.1984. Piotr Dmochowski,
Korespondencja pomiedzy Zdzistawem Beksinskim a Piotrem Dmochow-
skim, t. 1: Lata 1983-1995..., dz. cyt., s. 149-151.
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»Skoriczytem obraz 45=A6, z postacig na koniu namalowa-
n3 wg nowego sposobu, tak aby siatka linii jakby na rysunku
oplatata caly powierzchnie. Mysle, Ze to niezty obraz, moze
jeszcze wréce do niego, by co$ poprawié, ale na razie podma-
lowaltem nastepny na acrylu, ktéry mordowatem poprzednio
i porzucitem. Budzg sie nadzieje, Ze co$ jeszcze sensownego
zrobie, bo gdybym utrzymatl sie przez jaki$ czas w tym spo-
sobie malowania, to i rysunki moglyby by¢ utrzymane w po-
dobnej konwencji. Jest to wreszcie prawie rysunek .

Tak zanotowal Beksiiski14 grudnia 1995 roku. ZnuZony do-
tychczasowym sposobem malowania artysta dostrzega $wia-
tlo w tunelu — wypracowuje sobie nows technike. To odkrycie
naklada sie na dramatyczng sytuacje rodzinng. Wlasnie ty-
dzief wezeéniej wykryto u jego Zony nieoperacyjnego tetniaka
na aorcie i wiadomo, Ze ma ona przed soba nie wiecej niz trzy
lata Zycia. Beksiniski jest t3 wiadomo$cig przybity. Czeka go
okres niestychanych napie¢, az do jej $mierci 22 wrze$nia 1998
roku. A przeciez w tych latach namaluje wiele znakomitych
obrazéw, z ktérych — co rzadkie — sam bedzie zadowolony.

Odkryta przez niego wiasnie technika jest wszakze zwia-
zana z rysunkiem, ktéry towarzyszyl mu nieustannie od dzie-
ciecych lat. Mawial, Ze nawet jak trzeba wyttumaczy¢ komu$
jaka$ rzecz, to bierze kartke i otéwek, bo tak najlatwiej jest
mu si¢ porozumiewaé. Przychodzi takZe na mysl jego entu-
zjastyczny list z 1965 roku, w ktérym wyrazal swéj zachwyt
nad technikg rysunkowa: ,Natomiast rysunek to jest technika
improwizacyjna. Do niczego sie nie wraca, niczego sie nie pla-
nuje, nastrdj zmienia sie w trakcie roboty, robota sie rozrasta,
och, rysunek jest najlepszy ze wszystkiego!”*,

Sam nie spodziewal si¢, Ze dojdzie do podobnych mozliwo-
Sci przy pomocy farb i pedzla. Na pewno juz nie tak swobod-
nie, jak widzial to trzydziesci lat wezeéniej, ale jednak na kilka
ostatnich lat stworzyl sobie nowg technika nowe mozliwosci
artystycznego wyrazu., Co ciekawsze, owo stosowanie cieniut-
kich kresek przeplatajacych sie z sobg pozwala mu osiggnaé
nieraz bardzo subtelng game kolorystyczng. Laczy nierzad-
ko te gmatwanine kresek z pustymi partiami (YA, B6, Zg
2z 1996 roku). Gdyby$my usitowali opisywac to, co one przed-
stawiajg, napotkaliby$my trudnosci. W gaszczu linii ging
fragmenty anatomiczne, a czasami i same sylwetki. Najcze-
Sciej to wlasnie postacie ludzkie lub glowy s3 tematem, cza-
sami jakies$ zwierze, zupelnie wyjatkowo (BZ z 1997 czy O6
71998 roku) architektura, z rzadka drzewo (WE z 1999 roku).

32 Zdzistaw Beksinski, Dziennik z 14.12.1995. Archiwum MHS.
33 List do Aleksandra Szydly z 4.06.1965. Archiwum MHS.
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W tych gubigcych sie w szczegdtach kompozycjach jedno
jest caly czas wspdlne i typowe dla twérczoséci Beksinskiego —
smutek. Ekspresja jest moze tutaj bardziej wytlumiona, ale
nie sposob nie zobaczy¢ tego dramatu, ktéry w sobie nosi.
To metafizyczne odczuwanie egzystencji spotyka sie z bé-
lem zwigzanym z osamotnieniem gleboko odczuwanym po
$mierci zony. Cho¢ zastrzegal z cala mocy, Ze to, co dzieje
sie w jego zyciu osobistym, nie jest tematem jego sztuki, to
jednak przejmujace przezycia w jakim$ stopniu poglebialy
jego leki metafizyczne. Wirdd tematéw czy raczej motywdéw
w tym niemal abstrakcyjnym §wiecie pojawia sie forma stoso-
wana, ktérg by¢ moze pod$wiadomie wchionat jeszcze w dzie-
cifistwie, ogladajac choéby w sanockim muzeum ikony. Jest
to przedstawienie Matki Boskiej z Dziecigtkiem najczesciej
w formie Hodegetrii lub Eleusy. Nieraz, ttumaczac komus,
o ktéry obraz mu chodzi, mawial, Ze to taka Madonna z Dzie-
cigtkiem. Zaskakuje wpis w jego Dzienniku dotyczacy obra-
zu YA 71996 roku: ,Przedstawia kilka postaci w rozmaitym
ukladzie w technice rysunkowej, ale z gtadkim dotem obrazu.
Tytut mdgltby brzmieé »Jednonoga Madonna« lub »Kulawa
Madonna«”*, Te obrazy oczywiscie nie maja zadnego kon-
tekstu religijnego, chodzi o uklad i forme dzieta.

Technika rysunkowa pozwalata artyscie jeszcze intensyw-
niej skupié sie na poszukiwaniu formy, nad czym pracuje juz
od przynajmniej dekady. ,Przez cale ostatnie dziesieciole-
cia — pisze w e-mailu do Dmochowskiego — walcze o budowe
formy, czego by¢ moze nikt poza mna nie dostrzega™. I tu-
taj Beksinski chyba sie nie myli, gdyz dla wiekszo$ci widzéw
i krytykéw najistotniejsza, i jakby przyslaniajaca inne pro-
blemy, jest wizyjnos$¢ przedstawienia, no moze jeszcze jakosé
malowania widziana w kontekscie realistycznego warsztatu.

»Forma” — czym byto dla Beksifiskiego to bardzo technicz-
ne okreslenie? Pytalem go o to wiele razy — w odpowiedzi
zastanial si¢ brakiem zdolnosci tworzenia definicji, kierujac
my$]l w strone budowy utworu muzycznego, symfonicznego,
o wyraznej ekspresji. Najbardziej konkretnie oméwil to za-
gadnienie w kolejnym e-mailu do Piotra Dmochowskiego:

,Przez forme rozumiem gléwnie ksztalt tego, co buduje,
i to, w jakim stopniu ksztalt ten odbiega od ksztaltu rzeczywi-
$cie postrzeganego, oraz w jakim stopniu staje si¢ quasi-grafo-
logicznym charakterem mojego »pismac, czyli charakterem

linii i krzywizn, jak tez pewne specyficzne stereotypy, lub jak

34 Zdzistaw Beksinski, Dziennik z 11.03.1996. Archiwum MHS.

35 List do Piotra Dmochowskiego z 16.09.2004. Piotr Dmochowski,
Korespondencja pomigdzy Zdzistawem Beksinskim a Piotrem Dmochow-
skim, t. 3: Lata 2004—2005..., dz. cyt., s. 258—259.
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